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AMBIENTAZIONE E CITAZIONI
CLASSICHE IN HERMIONE DI
AUGUST STRINDBERG

di Carlo Santini (Universita di Perugia)

Gli esordi del teatro di Strindberg vedo-
no anche la scelta di un argomento della
storia greca antica; Det sjunkande Hellas
e Hermione (1869 - 1870), due versioni
differenti dello stesso dramma, sono
infatti ambientate in Atene nel 338 a.C.
e poi a Cheronea in Beozia, quando
Ateniesi e Tebani furono duramente
sconfitti dal re di Macedonia, Filippo II,
che in questo modo consacro I’egemonia
del suo paese sulla Grecia. Il nome della
protagonista della prima versione ¢
Antigone, ma poi a Strindberg questo
apparve troppo appariscente (“for bra-
skande”, cosi come scrive in una lettera
al cugino Occa) e forse impegnativo per
gli echi della tragedie di Sofocle e
Euripide, tanto che venne modificato in
Hermione, forse anche per influenza del
nome della protagonista del romanzo
Den siste athenaren di Viktor Rydberg
(1859) che si svolge in epoca tardo-anti-
ca.

Birger Liljestrand (1) segnala come fonti
per I’ambientazione storica e antiquaria
il manuale scolastico di W.Putz
Hufvuddragen af gamla tidens geografi
och historia (Stockholm 1847) e due
volumi che Strindberg prese in prestito
dalla Kungliga Biblioteket, i trattati di
Johann W. Zinkeisens Geschichte
Griechenlands vom Anfange geschichtli-
cher Kunde bis auf unsere Tag (Leipzig
1832) e di F.V.Palmblads Grekisk
Sfornkunskap (2 voll.; Uppsala 1843/45) ;
in particolare dal manuale Strindberg
avrebbe dedotto una serie di nomi greci
con un gran numero di dettagli di
ambientazione. :
Innanzitutto si puo osservare non solo la
storicita dell’argomento, ma che anche
la relazione di Filippo con Ermione
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riproduce un fatto biografico realmente
avvenuto. Filippo abbandono la prima
moglie Olimpiade per sposare un giova-
ne dell’aristocrazia macedone,
Cleopatra; cio suscitd lo sdegno di
Olimpiade e del figlio Alessandro, che si
allontanarono dalla corte; per superare
questa difficile situazione e promuovere
un ravvicinamento, Filippo fece sposare
al fratello di Olimpiade sua figlia, ma
durante la cerimonia nuziale il re fu
ucciso a pugnalate da un ufficiale della
guardia (2).

Non c’¢ dubbio che i riferimenti al
mondo greco siano assai numerosi, cosi
come appare sin dalla prima scena di
Hermione. Come riferisce la didascalia
(“Symposion hos Kallimachos. Hetérer.
Sang och musik”) lo spettatore € intro-
dotto subito in un simposio; questo si
svolge in effetti in casa di Callimaco e
ad esso prendono parte insieme ad -altri
anche due figure tipo di antagonisti,
Leucippo, un filosofo-sofista del tutto
incredulo nei confronti della religione
olimpica, e il poeta Alcinoo, rappresen-
tante della tradizione religiosa e della
poesia omerica. Esordisce Callimaco
ordinando a uno schiavo di portare il
consueto apparato del banchetto come le
coppe e le corone di rosa e di mirto:
“Tag fram de storre bdgarne och giv /
oss kransar utav hundrabladig ros / och
helig myrten”; si tratta di un segno deco-
rativo assai convenzionale, tanto piu che
con parole quasi simili si esprime
Filippo I anche in Det sjunkande Hellas
al momento di far predisporre un ban-
chetto: “Ta’n bort de sma pokalerna /
och fram med storre. Skaffen kransar
ock / av hundrabladig ros och helig myr-
ten / att mildra vinets verkan”. Tutta la
scena ¢ influenzata dalla tematica sim-
posiaca: Leucippo, il filosofo viene
nominato ‘Symposiark’ (in Det sjunkan-
de Hellas ¢ Parmenione) per guidare i
banchettanti ‘nella battaglia del bere’ (3)




“i drickjomsstriden” - la metafora del
simposio come battaglia (‘strid’,
‘kamp’) perché i banchettanti fanno a
gara nel bere € ripresa successivamente
un’altra volta sempre come evocazione
del rituale bacchico “i Evans-kampen” -;
I’etera Polissena parla del simposio
come del culto di Evoe (‘Evansdyrkan’);
Callimaco, nonostante la sua propensio-
ne per lo scetticismo di Leucippo,
ammette, dopo aver bevuto “una coppa
festiva di genuina vendemmia della
Media”, 1’apparizione del dio (“Han &r
Lyaios!”) del quale Alcinoo ritiene abbia
sentito il potere del tirso (“du har véldet
av hans thyrsos kint”). Sempre
all’ambientazione simposiaca concorre
la scansione delle bevute; Callimaco in
postura epicurea beve la sua prima
coppa alla gioia che ¢ il supremo bene
della vita “for glddjen, som dr livets hog-
sta goda”, ma viene rimbeccato da
Alcinoo, che gli ricorda come la prima
libagione (“dryckesoffret”) spetti a Zeus
“allfadern helga”, la seconda alla Salute
(ma Strindberg non usa la forma greca
Hygieia, bensi ‘hdlsa’) e la terza a
Oneiros, dolce dominatore del dolore
(“ljuva smirtbetvingarn Oneiros” (4));
solo la quarta andra all’Intemperanza
(“blott till ométtligheten”). Questa scan-
sione delle bevute per le varie divinita
ricorda assai da vicino un passo dei
Sofisti a banchetto di Ateneo (15, 692)
dove i banchettanti chiedono di offrire
una coppa in onore del Buon Demone,
altri in onore di Zeus Salvatore, altri in
onore di Igea (mAel{oTwv TOV pév
’AyaBou  Aaipovos altolvTwy, TOV
8¢ AWs ZwTfipos, dAhev 8¢
Tywelas kai éTépwv éTépous émhe-
yévTwv), tanto che si decide all’istante
di addurre le testimonianze dei poeti per
-confermare siffatti usi.

Il tema religioso non solo funge da moti-
vo di separazione tra Alcinoo e
Leucippo, ma contribuisce a delineare il

CLASSICONORROENA, 13

quadro storico della fine del IV secolo
a.C. con ’opposizione tra la religione
olimpica, il senso del divino di una reli-
gione naturale e la tradizione della poe-
sia epica (e lirica) arcaica da un lato e lo
scetticismo e 1’ateismo dall’altro; ¢ del
tutto evidente il collegamento di questa
ultima posizione con tematiche come
‘decadenza di una civiltd’, ‘crollo dei
valori etici’, gia evocate nel titolo stesso
della prima versione (Det sjunkande
Hellas ), che corrispondono peraltro alle
periodizzazioni dello storicismo della

seconda meta del secolo. Callimaco

crede che gli deéi esistano solo nel mito
(“De finnas blott i sagorne numera”) e
Leucippo li chiama “de Olympiske
tyrannerna”, dai quali il pensiero filoso-
fico si ¢ finalmente liberato; Alcinoo
appare invece come un esponente della
tradizione aedica, che sente la numino-
sita degli eventi naturali (proprio in que-
gli anni si diffondevano le teorie storico-
religiose naturiste di Max Miiller) e
difende Omero dall’accusa di essere sor-
passato (“For gammalt!”); scandalizzato
da Leucippo che scaglia una coppa con-
tro un busto di Zeus abbandonera il ban-
chetto, ma se il gesto del filosofo ¢ piut-
tosto quello di un impertinente libertino
alla Don Giovanni, la polemica contro le
statue appare piuttosto anacronistica e
risente forse del generale atteggiamento
della Riforma contro il culto delle imma-
gini (“Tror du jag vill mitt kné for bilder
boja”).

L’ambientazione risulta evidente anche
nella scena sulla Agora di Atene, con
intervento di un efebo che va in palestra
‘per. misurare la forza delle braccia unte
d’olio’ (“att prova oljesmorda armars
styrka”), del demagogo Creonte e di
molti altri riferimenti agli usi e costumi
della Atene del V e IV secolo. La con-
trapposizione dell’oratoria di Demostene
e di Eschine con la lettura della lettera di
Filippo II agli Ateniesi occupano
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un’intera scena. Un contributo
all’ambientazione proviene non solo dai
molti particolari eruditi, ma anche da
alcuni dettagli lessicali come il richiamo
omerico alla ‘chiostra dei denti’ (€pkos
68dvrwv) reperibile nella voce
“tandgard” che ricorre per schernire

Eschine quando pronuncia il nome di

Filippo, oppure di stile, come un accen-
no astronomico del tutto in linea con il
gusto letterario dell’antichita ‘orbene ...
in questa notte, prima che Boote, ultima
tra le stelle, vada al riposo, € sia cacciata
da Eos nell’Oceano’ (“just nu i denna
natt forrin Boioteds / som sist bland
stjdrnorna till vila gir / av Eos jagas i
Okeanos”), o anche relativi alle antichita
sacre (il giuramento sullo Stige, la quer-
cia di Dodona come albero profetico).
Suscitano interesse anche alcuni accenti,
seppure appena accennati, che invece
potremmo definire ‘autoptici’ perché
concernono il ‘mondo nordico’; essi
appaiono nel testo di Strindberg proba-
bilmente in funzione allusiva, nei discor-
si dei personaggi greci anche per focaliz-
zare I’idea dello spettatore sul motivo
dell’alterita della sua patria rispetto al
mondo mediterraneo; cosi Ermione sente
la prossima vittoria del Macedone come
I’avvento del regno delle tenebre (“Det
dr barbaren som sig stortar ned / fran
bergen nordanfrdn och med sin natt /
betdcker Hellas skona land och sldcker /
det ljus”) e Parmenione contrappone al
clima rigido della sua patria 1’eterna
estate di Atene che ne sara annientata
(“Vart Makedoniens luft dr allt for kall /
for dessa, som ha fostrats upp i luftstreck
/ dédr nédstan evig sommar frojdar sin-
net”).

Meritano infine di essere presi in consi-
derazione alcuni accostamenti alle fonti
classiche, che potrebbero anche essere
considerati diretti. Da un punto di vista
narratologico si pud osservare che un
contributo a sottolineare I’'immagine del
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tema pil volte prospettato negli inter-
venti dei personaggi sull’imminente
‘fine di un mondo’, ‘tramonto di una
civiltd’, etc. viene fornito anche dalla
evidenza con la quale risulta la spere-
quazione delle forze in campo.In realta a
Cheronea le cose non andarono nei fatti
cosi perché i due eserciti si equivalevano
sostanzialmente all’incirca - si trattd di
circa 30.000 uomini per parte - ma il
combattimento fu deciso per la superio-
rita della fanteria macedone e della
cavalleria tessalica (5). Le parole con le
quali I’eroico Critone descrive la situa-
zione disperata dell’ esercito di Atene
(‘Filippo ha un numero di armati doppio
del nostro. Gli strateghi del nostro eser-
cito non si sono accordati su alcun piano
di battaglia. La nostra sconfitta & certa’)
corrisponde tuttavia esattamente a quan-
to scrive Diodoro Siculo, cioé la fonte
principale e piu dettagliata dello scontro
(6) a 16,85,6 (o 6& mAfPer kal T
KaTa TRV oTpatnylav dpeTy
mipoelxev 6 Baciievs).

Se si possa parlare di utilizzazione diret-
ta del passo di Diodoro da parte di
Strindberg ¢ questione opinabile; era
comunque disponibile nella sua eta
I’edizione critica della Biblioteca storica
curata da L.Dindorf e corredata dalla tra-
duzione in latino di C. Miiller per la
celebre collana dei classici di Firmin
Didot (2 voll., Paris 1842-44). Un’ulte-
riore conferma della dipendenza di
Strindberg dal racconto della battaglia di
Cheronea redatto da Diodoro risulta
anche nel prosieguo di Hermione, laddo-
ve viene descritto il comportamento tra-
cotante di Filippo con i prigionieri ate-
niesi dopo la vittoria.

Riportiamo qui nella traduzione italiana
le battute di Filippo e Parmenione:

FILIPPO: Portate qui, davanti a me, i prigionieri
perché anche il mio occhio possa averne piacere
¢ - poiché€ il vino getta il suo velo sulla memoria



- io possa contemplare davanti a me la mia vitto-
ria. PARMENIONE: No, fermati, o re! Non ti
vergogni di recitare una parte cosi meschina, da
Tersite. ..,

che si possono confrontare con quanto
riferisce Diodoro a 16, 87, 1-2, quando
scrive che 1’oratore ateniese Demade,
preso prigioniero da Filippo, gli avrebbe
rinfacciato, utilizzando come specchio
* del comportamento del re le figure anti-
tetiche di Agamennone e di Tersite,
I’insolenza e la vilta verso 1 prigionieri:

Aéyouor 8¢ TweS It kal mapa TOV TéTOV
moAUv  épdopnodievos dkpaTov Kal peTd
Tov dlawy TTOV émuikiov dyov Kopov Sk
péowr TV aixpardtwy Eddilev URplwv
Sta  Adywv TE&S TOV dkATpodvTwv
SuoTuylaS. Anpadny 8¢ TOv priTopa Kat '’
¢kclvov TOV Kaipdv &V TOlS  adxpaldTolS
Svta xpricacBoyr mappnole kal Adyov dmod-
Béyacbar Buvdpevoy dvacTellar TV ToU
Bac\éwS acélyelav. dact yap eimew av-
Tév, Baowey, TNS TUXNS ool mepbeions
npdowmov 'AyapépvovoeS aiTdS ovk ai-
oyuvn TpdTTwy Epya OepolTou; TOV &2
sinmmov T TS émmiijéews evoToxlq
KwnBévTa ToooUTO peTaBalely THY Ay

SrdBeorv.

Anche in Hermione per altro le parole di
Parmenione raggiungono il loro effetto,
contribuendo a modificare I’atteggia-
mento di Filippo verso i prigionieri (“Ma
fangarne er syssla skota! Sa min vilja
ar!”).

Va infine segnalata la ripresa da parte di
Strindberg (in questo caso probabilmen-
te mediata da altra fonte) di una citazio-
ne plutarchea, che ¢ stata sovente messa
in evidenza dalla critica (storica e lette-
raria) come contrassegno epocale in ter-
mini di storia della mentalita dell’idea di
‘fine del paganesimo’ e che qui concor-
re, evidentemente in anticipo sui tempi,
come ulteriore segnale nel delineare il
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motivo della ‘fine di una civiltd’ della
‘declinante Ellade’. Nell’ultima scena
del dramma Ermione morente, dopo aver
dato un addio all’Ellade (“Farvil du
skona Hellas / du havsomskdoljda, for-
dom Gudars hemvist!”) e aver espresso
parole di rimpianto per la fine della sua
grande poesia (“Ej nédgon lyssnar mer till
dina sanger”), conclude con I’esclama-
zione ‘il vecchio Pan & morto’ (den
gamle Pan dr dod! ) che riproduce la
voce misteriosa (6nértav yévny kaTa
1o Tlahwdes, amdyyeov i Tav &
péyas TéBunke) udita da un pilota in
mare nell’eta di Tiberio e da lui a sua
volta ripetuta, come racconta Plutarco
nel suo De defectu oraculorum 17.
(carloalb@unipg.it)

NOTE

(1) Nell’edizione nazionale delle opere di

STRINDBERG, Ungdomsdramer; 1, Stockholm
1989, Nordstedts, p. 245.

(2) G. GIANNELL), Trattato di storia greca, Roma
1961, Tumminelli, p. 388.

(3) Le traduzioni italiane di Hermione sono di
Carlo Picchio e sono desunte da A. STRINDBERG,
Tutto il teatro, 1, Milano 1984, Mursia, pp. 1-49.

(4) Infelicemente Picchio scambia Oneiros per
Omeros (ma la forma svedese & ‘Homeros’!) e
traduce di conseguenza.

(5) GIANNELLI, op. cit., p. 386.

(6) E. OBERHUMMER, in Real-Encyclopddie der
classischen Altertumswissenschaft, s. v.
‘Chaironeia’, col. 2034.

NELL’ERMIONE DI
STRINDBERG

di Francesco Benedetti (Universita di
Perugia)

SIALE

Ringrazio il Prof. Santini per avermi sti-
molato all’approccio con questa tragedia
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