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I, Léanard de Vinci, Téte de femme (la Scapiliata), Parme, Gilerie Nationale

Carlo Pedretti ©

La « Femme échevelée »
de Léonard de Vinci

En intitulant « Leda « P'un des chapitres de maon livre,
Leonardo, A Study in Chronology and Stvle, 1ok voulu, en dépis-
sant le contenu iconographique du théme, dégager un symbole des
figures féminines représentées par Léonard aprés 1500, « Déno-
minateur commun » entre sa conception des sujets paiens et des
sujets chrétiens, le théme refléte Pattitude sclentifique de Léonard
devant le probléme des forces génératrices de la nature, qui
trouve une expression visuelle par les principes de dessin impli-
qués dans une forme en spirale, la figura serpentinagra. Cette notion
englobe done les attributs de la fecondité qui sont ceux de Léda,
aussi bien que 'idée de maternité dans une Vierge 4 'Enfant.
Des ceuvres comme la Léda, le carton de Burlington House ou la
version londonienne de la Vierge aux rochers ont une aflinité de
style et pussl de conception.

CANE TIBI ET MVSIS

Dans ce contexte, la belle esquisse, trop souvent négligée,
dune e de jeune fille, conservée & Parme, prend la signification
d'un chainon manguant, Le bozzetto, — probablement celui qui
est mentionné dans les inventaires des Gonmpgue comme une
o testi di una donna scapilinta » par Léonard (fig, [} est considére
genéralement comme une ¢tude pour une Léda debout. Dans un
catalogue de 1953 j"ai proposé 'y voir une téte de Madone, et je
reviens sur le probléme 4 la lumiére de mes récentes observations
sur l'activité de Leonard dans les premiéres années du xvi® siécle ',

L'authenticite du bozeetto de Parme a étd contestée, et
'eeuvre est parfois considérée comme une copie; & mon avis, elle
est de Léonard, méme dans les parties au modele trés poussé de la
figure, qui ont ¢té attribuées 4 la main d'un éléve *, On retrouve
exactenment sur le carton de Burlington House cette maniére de
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modeler les visages et de suggérer par des traits de craie rapides
les cheveux et les coiffures qui les encadrent. J'ai d’abord situé
I'esquisse de Parme a 1’époque de |’Adoration des Mages, vers
1480, pour deux raisons, relevant moins, a vrai dire, du style que
de la technigue : d’une part, I'utilisation du pinceau pour créer
effet de cheveux défaits, comme sur un dessin, selon le procédé
adopté pour certaines figures a l'arriére-plan de 1'Adoration,
d’autre part le sujet lui-méme, qui se distingue des études pour
Léda précisément par le traitement des cheveux. Léda apparait,
la plupart du temps, avec une coiffure trés élaborée, dont les che-
veux sont disposés en nattes compliquées : Léonard, en fait, tenait
tellement & ce type de chevelure qu'il avait fait fabriquer une per-
rugue pour son modele *. Les cheveux épars convenaient bien a
une représentation de la Vierge a I'Enfant, spécialement aux Nati-
vités et Léonard en cela suivait simplement la tradition icono-
graphique instaurée par les Révélations de sainte Brigitte ', Les
cheveux nattés, au contraire, étaient plutdt réservés aux sujets
paiens, les exemples les plus connus étant les figures de Botticelli
et la Vénus couchée peinte par Verrochio sur une banniére de
tournoi, qui marqua peut-étre les débuts de la collaboration entre
Léonard et son maitre °,

Léonard suit la tradition de la Vierge aux cheveux épars
dans sa premiére Annonciation (Musée des Offices) et dans la
Vierge aux rochers du Louvre, qui sont strictement des sujets
religieux, destinés a des lieux de culte *. Des peintures destinées
a une demeure privée, comme la Madone & 'willer de Munich
et la Madone Benois ont un aspect plus familier, plus mondain,
et leurs cheveux sont soigneusement disposés en nattes ou en
boucles, mais sans la complexité de ceux d’une Vénus. Je crois
que cette rupture avec la tradition était délibérée et répondait a
un certain goht du temps, qui tendait 4 associer les symboles
chrétiens et les symboles paiens. La peinture de Munich, congue
dans ’ambiance médicéenne (c’est probablement celle qui appar-
tint plus tard 4 Clément VII)°, présente bien des rapports avec
I'étude du British Museum pour la téte de Vénus de Verrocchio :
il est trés possible que 1'une et I'autre aient été congues comme des
portraits idéalisés de Simonetta Vespucci a laguelle était dédié
le tournoi de 1475. (Le portrait posthume de Simonetta par
Piero di Cosimo montre celle-ci avec une chevelure de Vénus et
un symbole d’éternité, le serpent enroulé & son collier, qui est
aussi une allusion & Cléopatre.) 1l y aurait beaucoup a dire i pro-
pos du goit florentin pour ces élégantes coiffures gu'on peut voir
sur les représentations de figures féminines dans le dernier quart
du xve siécle, mais I'exemple le plus achevé de cette élégance
supréme est certainement le dessin des Offices montrant un visage
de femme tourné vers la droite, presque de profil, gracieusement
incliné comme dans une Annonciation, avec les cheveux i la fois
nattés et épars, dont la qualité soyeuse évoque la délicatesse et le
raffinement d’un bas-relief de Desiderio *.

Javais situé la téte de Parme au début de la carriére de
Léonard en pensant 4 un aspect plus personnel, plus spontané
de son art, que révélent les études pour une ceuvre perdue, la
Madone au chat. Je trouvais que les cheveux de la Seapiliata ne
convenaient pas a une téte de Léda; d’autre part, la pose ouverte
du buste, suggérée par l'inclinaison de I'épaule me paraissait
impossible pour un torse en contraposto comme celui d'une Léda,
mais parfaitement concevable pour une Vierge portant I'Enfant,
et dirigeant son regard vers lui, qu'on peut imaginer en train de
jouer a attraper un chat, a saisir une fleur, ou simplement regar-
dant sa mére. Quelques-uns des dessins pour les premiéres Madone
montrent que Léonard utilisait le pinceau non seulement pour
créer des effets de lavis, mais aussi pour ajouter des touches
libres, « impressionnistes », aux traits descriptifs de la plume.
Ce parti est trés net sur le petit dessin autrefois dans la collection
Pollen (fig. 2), auquel, a vrai dire, je pensais (sans le citer) en
indiquant que les coups de pinceau rapides dans la téte de Parme
étaient 4 mettre en rapport, au point de vue du style, avec les
figures de I’ Adoration des Offices et avec les études de Madones
depuis I’époque de la Vierge aux rochers *.

Assimilant la technique et le style, j’en étais venu a dater
la téte de Parme environ trente ans trop tot : j'avais du moins
fait un pas dans la bonne direction en la distinguant des ¢tudes
pour la Léda. Le terme de scapiliata (ou scapigliata, échevelée)
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2. Léonard de Vinci, Etude pour la Madone au chat.
Genéve, collection Bodmer.

Oxford, Ashmolean Museum.

a peut-étre son origine dans une désignation contemporaine de
I'image. Mais avec une connotation différente, le terme s’appli-
querait plus justement a une Furie, 4 une gitane ou mieux, a
quelque beauté inquiétante comme celle que représente le dessin
d’éléve reproduit a la page de titre de la Renaissance de Pater *°,
créature de 'Enfer plus que du Paradis. Et si le terme au sens
littéral est un peu trop fort, un contexte pictural peut aisément y
introduire 1'idée d’animation dont Alberti voulait qu’elle soit
suggérée par les cheveux : «... il faut qu’ils s’enroulent comme si
on voulait les nouer et qu’ils ondulent dans le vent pareil a des
flammes, tantot entremélés comme des serpents, tantdt soulevés
de cotés et d'autres ' ». C'est exactement 'animation que Jacopo
della Quercia a donnée a la chevelure d’Eve sur les bas-reliefs
de Bologne '*. En fait, la téte de Parme conviendrait bien & une
figure d’Eve, et nous savons que Léonard fit un carton d’ Adam et
Eve, dont malheureusement aucune trace ne subsiste '*. Le deco-
rum du Quattrocento aurait difficilement admis une telle cheve-
lure pour une Vierge, mais un célébre poéme de Pétrarque exprime
un concept dont la téte de Parme est une admirable illustration :

Vergine benedetta
Che 'l pianto d'Eva in allergrezza torni



LA «FEMME ECHVELEE» DE LEONARD DE VINCI

L 'inventaire fait par Léonard lui-méme de ses premitres
cuvres mentionne une madone guasi ehe 'n proffilo, ol 1'on a voulu
reconnaitre la Madone Litta 1. L'expression « presque de profil »
indique une téte légérement tournée par rappert au profil pur
qu'offrent par exemple les portraits de Ghirlandajo, mais sans
atteindre le trois quart conventionnel, largement répandu au
temps de Léonard par les exemples nordiques et par Antonello
de Messine. (Léonard lui-méme contribua 4 diffuser la formule
avec le portrait d'un musicien de 1'Ambrosienne.) En faisant ainsi
tourner la téte, Léonard combine le caractére héraldique de la
silhouette avec I'animation de la forme. Cette intention apparait
bien dans le fameux buste de jeune fille de Windsor qui montre
un visage de profil et un buste de trois quarts '*. Léonard adoptera
la méme pose pour le portrait d'lsabelle d'Este, dans lequel il
accentue la stature intellectuelle et aristocratique du modéle pour
créer 'équivalent pictural d'un portrait en médaille.

La Madone Litta est tournée d’un quart seulement par rap-
port au profil pur. Dans ses autres Madones, depuis les premiéres
études sur ce théme jusqu’a la tardive Sainte Anne, Léonard
semble préférer la vue de trois quarts, mis & part une exception
significative, une esquisse d'Oxford (fig. 3), qui est malheureuse-
ment un simple croquis préliminaire 4 la pointe, non repris & la
plume. La Vierge et I'Enfant forment un groupe compact tourné
vers le petit Saint Jean & genoux. Derri¢re eux apparait un ange,
également @ genoux et dont la téte, vue presque de face, légere-
ment plus bas que la téte de la Vierge, amorce vers la gauche une
oblique qui correspond & la diagonale du tableau lui-méme et i la
direction du regard de la Vierge. Une méche de cheveux, indiquée
d'un trait rapide, tombe selon la méme diagonale. 1l serait tentant,
a wrai dire, de penser que la Scapifiata a ¢té congue pour une
composition de ce type, d'une importance prémonitoire selon
4. Atelier de Léomard, Téte ¢t buste de femme, New York, Metropolinan Museum, Popham, qui ¥ voit 'anticipation d'un théme de composition de

la Haute Renaissance V. La téte de Parme représente une expé-
rience, par sa pose entre le « quasi che 'n proflilo » et le trois
quarts, le « demi trois quart », pour ainsi dire : comme ['esquisse
d'Oxford, ¢'est une image picturale qui se préterait parfaitement
& une transposition en « rilievo stiacciato ». Par la encore, la téte
de Parme se distingue des autres études de Léda qui sont toutes
vues de trois quart, comme la téte de la Vierge anx rochers et sug-
gére ainsi un effet de sculpture en ronde-bosse.

3. Atelier de Léonard, Téte et buste de femme. Windsor, Roval Library Qutre catte vue en« deml trojs quart v, ilya dans i thse

: : ' ' LSl ol Parme un trait qu'on ne trouve dans aucune autre ¢tude connue de

Léonard et qui ne peut appartenir qu’a lui : c'est la fagon dont

I'axe des yeux et celui de la bouche se situent par rapport & la

ligne centrale du cone de vision du spectateur. Dans la téte de
~ Léda, comme dans celle de la Vierge aux rochers, le point de vue
; est placé légérement en haut et nous regardons vers le bas, comme
pour suivre la direction de la lumiére et le regard de la femme.
Dans la téte de Parme, nous regardons exactement vers le milieu
du visage, les axes horizontaux, au-dessus et au-dessous, ¢tant
légérement arqués, pour suggérer la base arrondie du cone de
vision. Le résultat, assez paradoxal, est que nous voyons les yeux
d'en-dessous et la bouche d'en-dessus et que la forme parait
incurvée a partir du centre, comme si elle se reflétait dans un
miroir convexe. C'est précisément I'effet atteint dans 1'étude de
draperie de Windsor pour la Vierge aux rochers de Londres .
D'autre part, la ligne arquée des yeux reproduit peut-étre les
traits d'un modele précis, car ce type d'yeux existe, notamment
chez les myopes. Ceci expliquerait I'expression pensive, réveuse,
de la téte de Parme, les paupiéres qui semblent lourdes de sommeil,
comme pour faire contraste avec I'animation de la chevelure. On
évoque aussi les paupiéres de la Muadene Litta; en fait, cette
caractéristique est généralement attribuée 4 un éléve milanais de
Léonard, actif dans les années 90, De Predis, Boltraffio, ou leur
émanation commune, le Maitre de la Pala Sforzesca '* un disciple
qui eut le privilége de finir un dessin a la pointe d’argent commence
par Léonard (fig. 5). Sur cette feuille, les traits de la jeune fille
semblent combiner ceux de la Madone Litta et de la Scapiliata ™.
La ligne du buste et 'arriére de la téte sont de Léonard, les ombres
du visage et son contour pesant revenant a |'é¢léve. Si le dessin
avait été terminé par Léonard lui-méme. il aurait ressemble &
I'étude de Turin pour 'ange de la Vierge aux rochers, exécuté
certainement d'aprés un autre modéle. Le méme éléve doit étre
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6. Léonard de Vinei, Profil de jeune femme, Codex Atlanticus. Milan, Ambrosicnne. 7. Léonard de Vinei, Profil de jeune femme. Milan, Ambrosicnne.

I'auteur d'un dessin du Metropolitan Museum, également i la
pointe d’argent sur préparation bleue (fig. 4), reproduit ici dans
sa présentation originale, c'est-a-dire incliné et non en profil ver-
tical comme il avait été monté au xvin® siécle *'. Le buste est vu
de trois quarts, comme la téte de Parme ou la Madone Litta et le
modéle semble bien avoir été le méme, avec ses paupiéres lourdes
qui donnent de I'intensité a la zone d’ombre des orbites, la ligne
douce joignant le front au nez, la lévre supérieure légérement
ourlée et proche du nez, le menton large et rond relevé pour
dégager la ligne de la michoire et le cou, enfin, et surtout, le sou-
rire 4 peine suggéré. Les cl ux sont soig ent rassemblés

-
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8. Atelier de Léomard, Téte et buste de femme. Windsor,
Royal Library,

22

derriére la téte, mais sans arrangement compliqué. Il y a dans ce
profil quelque chose de tell t direct, une féminité si dépourvue
d’équivoque qu'on est surpris, au premier abord, de ses rapports
avec Léonard. Or non seulement la téte de Parme en est extréme-
ment proche par le type et le caractére, mais trois dessins indis-
cutables de Léonard, datant du début des années 90, montrent
qu'un tel modéle a effectivement existé. Le premier est |'étude
d'un profil inscrit dans un cercle au f* 2 v° du ms. A de Paris
(Bibliothéque de I'Institut), le second un dessin petit, mais trés
achevé, a la pointe d’argent sur préparation bleue, dans le Codex
Atlanticus (239 v-a, fig. 6), montrant la téte et le buste d'une jeune

9. Francesco Melzi (7}, Téte de femme. New York,
The Pierpont Morgan Library,
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femme de profil 4 droite, le troisiéme étant un dessin de I’Ambro-
sienne (fig. 7) ou le méme modéle est vu de profil a gauche ** :
le démon de Salai ne hantait pas encore I'esprit de Léonard.

Un dessin d’éléve conservé 4 Windsor, également a la
pointe d’argent sur préparation bleue (fig. §) rappelle lui aussi
les traits de la Scapiliata mais son « mouvement assez botticel-
lien », selon la définition de Lord Clark, a fait supposer que
I"éléve milanais de Léonard I'avait accompagné a Florence, ce
qui situerait la feuille aprés 1500 **. Les cheveux s'échappent
d'une coiffure compliquée, mais il faut remarquer que, sur la
téte de Parme, ils sont plus ou moins retenus par un bandeau de
toile. Sans parler de leur date, que j’inclinerais i fixer au début des
années 90, rien ne prouve que ces dessins aient ¢té faits d’aprés le
méme modéle que la Seapiliata. En fait, on en retrouve les traits
sur un dessin d’éléve de la Morgan Library & New York (fig. 9),
plus tardif par le style comme par la technique, et attribué i
Melzi, dont I'activité prés de Léonard commence vers 1508 *.
On ne peut guére douter que ce dessin et la téte de Parme ne
représente la méme personne, vers la méme époque. Et j’en arrive
ainsi peu 4 peu i dater la téte de Parme, pour son style, dans la
période de la Léda, du carton de Burlington House et de la Vierge
aux rochers de Londres. 11 est facile de déceler les rapports qu’elle
offre avec ces ceuvres, mais les affinités de style ne nous éclairent
en rien sur le sujet du bozzetto, qui n'est pas une étude pour la
téte de Léda ni pour celle de la Vierge aux rochers. On en vient
donc a I'hypothése d’une étude pour une ceuvre perdue, que 'on

S

10. Léonard de Vinci, Etudes pour le carton de Sainte Anne (détail). Londres,

British Museum.

11. Atelier de [.éonard, Feuille d'¢tudes de Madones. Windsor, Roval Library.

28

pourrait dater de la premiére décennie du xvi® siécle. Reste dés
lors & trouver des témoignages ou des reflets, attestant I'existence
de cette ceuvre présumeée.

Les indications sur 'activité de Léonard aprés son retour a
Florence, en 1500, prouvent gu’il travaillait assidiment la pein-
ture, en dépit de ses préoccupations scientifiques du moment,
dont on disait qu’elles I"avaient éloignées de son chevalet : « li
suoi esperimentivi matematici I’hanno distratto tanto dal dipin-
gere che non puo patire il penello ** ». Ceci se passait en 1501.
La méme source nous informe pourtant que Léonard peignait
alors la Madone aux fuseaux pour Florimond Robertet et qu’Isa-
belle d’Este projetait de lui faire exécuter I'un des panneaux de
son studiolo, espérant gu'il accepterait au moins de peindre « un
quadretto de la Madonna devoto e dolce come € il suo naturale » 2,
La qualité pour laquelle Isabelle connaissait Léonard était donc
la « dolcezza », ¢’est-a-dire la délicatesse subtile avec laquelle il
rendait le passage de la lumiére a I’ombre, délicatesse qu'il per-
dra dans ses derniéres années selon De Beatis : « benche il pre-
detto M. Lunardo non possa colorir con quella dolcezza che
solea, pur serve ad far disegni et insegnar at altri ® ». Ceci
rappelle la mention de Lomazzo sur la lumiére qui « scorrera
dolcemente, generando parimenti una ombra con certa soavita e
dolcezza, qual si vede nelle pitture di Leonardo ** ». Ainsi, I"allu-
sion d’Arluno a4 « Leonardum pictorem mollissimum, cuiuus in
hunc diem picturae vivunt » s’accorde a celle de Jean Lemaire qui
écrit dans un poéme de 1509 :

« Tori Léonard qui as grdaces supernes ** »

C’est probablement la Madone aux fuseaux qui fit connaitre
en France le style de Léonard dans les premiéres annces du
xvI© siécle, et qui, sans doute, éveilla le désir soudain du roi de
rencontrer Léonard. On peut le supposer d’aprés la lettre du
12 janvier 1507, dans laquelle Francesco Pandolfini, I’ambassadeur
florentin 4 Blois, informe la Seigneurie du désir de Louis XII de
rencontrer Léonard a Milan et de le prendre 4 son service ™.
Nous y apprenons que le roi pensait 4 demander 4 Léonard
« certe tavolette di n.ra donna et altro, secondo che mi verra alla
fantasia : et forse li faro ritrare me medesimo ». Pandolfini
explique que I'enthousiasme du roi pour Léonard était né devant
une petite peinture récemment arrivée la-bas, trés probablement la
Madone aux fuseaux : « Et tutto questo ¢ nato da un piccol
quadro, suto condocto ultimamente di qua di sua mano : quale &
tenuto cosa molto excellente. »

« Quadretti », « certe tavolette », « piccol quadro » : autant
de références 4 un méme type de peintures, de format réduit,
dont Léonard avait fait 'une de ses spécialités et qui devaient
étre trés recherchées comme ¢léments privilégiés du décor inté-
rieur, s'il faut en croire Bandello *'. 1l est clair que le bozzetto
de Parme se rattache précisément i ce genre de peintures.

Durant la période de son activité au service du gouver-
neur frangais de Milan et du roi, entre 1506 et 1508, Léonard se
rendit 4 Florence et de 14 écrivit 4 ses protecteurs frangais pour
leur annoncer son retour imminent 4 Milan (sans doute au prin-
temps 1508) et son intention d'emporter deux peintures de la
Vierge, presque achevées, qu’il avait faites pour le roi ou pour
toute autre personne de son choix : « Je pense arriver pour Paques
et emporter avec moi deux tableaux de Notre-Dame, de formats
différents, que j'ai commencés pour le Roi trés Chrétien, ou pour
qui vous voudrez ** ». On lit également, dans un brouillon de la
méme lettre, « Je pense étre revenu & Piques, car j'ai presque
achevé mon procés [un litige avec ses fréres] et j'emporterai deux
tableaux de Notre-Dame que j'ai commencés et que j'ai presque
finis & mes moments perdus * »,

Cette indication nous raméne une fois de plus au probléme
des ceuvres perdues de Léonard, les peintures achevées, comme les
études préliminaires exécutées pour elles. Rien dans les dessins
ni dans les manuscrits du début du xvi* siécle ne peut étre mis en
rapport avec des ceuvres autres que les peintures conservées ou
connues soit par des copies, soit par des descriptions, ¢’est-i-dire
la Léda et la Madone aux fuseaux. Tout ce que nous savons des
deux Madones mentionnées par Léonard lui-méme en 1508 est
qu’il s"agit probablement des « certe tavolette » auxquelles le roi
songeait en 1507. Bien que Léonard parle de tableaux, il n’est pas
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impossible que 1'une d’entre elles soit le carton pour la Vierge a
I"Enfant avec sainte Anne. Méme dans ce cas, 'une des cuvres
mentionnées, une Vierge a I'Enfant, resterait a retrouver. De
plus, une autre Madone perdue peut vraisemblablement étre
attribuée a la méme période, une peinture, non identifiée jusqu’ici,
que j'appellerai la « Madonna di Casa Pazz
seulement par des allusions et un document plus tardif mais
incontestable. L'une des annotations, au recto du f° 191 du
manuscrit Arundel, datant de 1504 environ ou un peu plus tard
(probablement 1507), est rédigé « va a casa e pazi » (aller a
la maison Pazzi) **. Une autre mention de la famille Pazzi revient,

Nous la connaissons

ainsi

toujours dans un memorandum, sur une feuille d’études géomé-
triques du Codex Atlanticus (188 v-a) de 1507 environ : « mosi-
gnor de pazi? ». Cette fois, nous sommes a4 peu prés certains
de la date, car c’est en 1508 que Monsignor Cosimo de'Pazzi
quitta Arezzo pour devenir archevéque de Florence **. Cosimo
mourut le 8§ avril 1513, et Léonard qui était reparti pour Milan a la
fin de 1508, ne revint 4 Florence qu'en octobre 1513, au cours de
son voyage vers Rome . On ne sait rien de ses relations
Cosimo ou avec d’autres membres de la famille Pazzi, mais un
document de 1563 atteste que Bronzino, deux ans plus tot, avait
été charge de copier pour le duc d’"Altamira une Vierge a I"Enfant
de Léonard qui se trouvait dans la maison de Messer Cosimo
de'Pazzi Malheureusement, la copie de Bronzino elle-méme
est perdue, mais nous savons du moins que, peu avant 1508,
Léonard travaillait a trois Madones, — deux pour ses commandi-
taires frangais, une pour les Pazzi — qui ont disparu toutes les
trois, ainsi que les études préparatoires qu'il avait réalisées pour
elles. Des copies contemporaines ou des dérivations d’école pour-
raient nous fournir des informations sur les sujets de ces Madones.

veo

Mais ¢'est la un terrain de recherches extrémement hasardeux,
dangereux méme dans le cas des échos que peuvent offrir les
ceuvres de Michel-Ange, Raphael, Corrége et autres. De plus,
sauf pour la Madone P , nous avons a faire a des ceuvres qui
quittérent Florence avant d'étre achevées. C'est pourquoi la pro-
duction de meédiocres émules lombards constitue sans doute une
meilleure source d’information sur ce Léonard perdu.

pour la Madone au chat (recto). Flerence,
Musée des Offices

24

29

13, Atelier de Léonard, Vierge 2 'Enfant avec des ancolies
Denver, Colorado, The Denver Art Museum.

14. Léonard de Vinci, Etude pour la Madone au chat (verso). Florence,
Musée des Offices.
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Le bozzetto de Parme doit étre pris comme point de départ
dans cette recherche. Son style indique la bonne date : 1507-1508,
et 5a composi
des maniéres de représenter un tel sujet, selon les va
programme iconographique. Or, vers 1508, Léonard avait cer-
tainement expérimenté déja toute la gamme des variations pos-
sibles, en sorte que chaque composition nouvelle devrait inclure
des éléments empruntés & des cuvres antérieures. Ceci est vrai
pour presque toutes les peintures exécutées aprés 1500, Dans
notre quéte des indices éventuels sur un tableau perdu de 1508,
nous ne devons donc pas oublier ce que Léonard faisait trente ans
seulement
elles aussi par les propres notes de Léonard, datées de 1478,
mais auxquelles on peut, heureusement, rattacher une série
d’études montrant I'Enfant jouant avec un chat ou avec une fleur,
ce qui permet d'identifier I'une de ces peintures avec la Madone
Benois **. Cette premiére série montre le nombre de variantes
auxquelles peut donner lieu la représentation d'un théme donné.
Traitant le méme sujet trente ans plus tard, Léonard peut tout
simplement avoir repris certaines des solutions déja envisagées et
les avoir développées pour des compositions congues dans le
style des ceuvres tardives. La preuve de cette maniére de procéder
nous est fournie par un dessin d’¢léve (Windsor, n® 12564)
(fig. 11) exécuté d’aprés une peinture de Léonard, dont on peut
démontrer qu’elle a été faite aprés 1500. Le théme des deux
Enfants, Jésus avec le petit saint Jean, a sa source dans les érudes
pour les enfants de Léda et dans celles du British Museum pour
le carton de Burlington House (fig. 10). La pose de la Vierge
assise sur le sol, le bras gauche reposant sur une table basse, est
déterminée par 'attitude de 1'un des Enfants et ceci aurait été

15. Bernardino Luini, Vierge 4 |'Enfant inconcevable au Quattrocento. D'autre part, la composition,
The Cleveland Museum of Art, Collection Holden = = UL R : - =
dont I'horizontalité inhabituelle pourrait s'adapter 4 un cadre
rectangulaire ou ovale, et dont 1'acuité est celle d'un dessin de
camée, reprend le motif antérieur o 'un enfant (ici le petit saint Jean)
jouant avec un chat.

On peut qualifier de « tavoletta » la peinture du musée de
Denver (50,1 x 36,6 cm), représentant la Vierge a I'Enfant avee
des ancolies (fig. 12) qui a été attribuée a 1'atelier de Léonard et
datée aussi de 1506 environ *. Son état de conservation ne permet
pas d’'en apprécier la qualité, mais le dessin de la téte est assez

on suggeére une Vierge i I'Enfant. Mais il v a bien
lations du

plus tot : également deux Vierges a I'Enfant — connu

16, Sodoma, Vierge & UVEnfant. Philadelphic, collection John G. Johnsan.

proche de celui de la Scapiliata pour laisser supposer que la
composition tout entiére pourrait bien refléter 'une des Madones
perdues de 1508, Le théme iconographique est clair : la Vierge

17, Léonard de Vincr, Fragmem 'un carton. Localisation inconnue
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tient I’Enfant qui se retourne pour attraper une fleur (aquilegia)
placée dans un vase prés de la fenétre. Le geste est le méme sur le
carton de Burlington House, légérement modifié et inversé. Nous
avons un autre exemple de la maniére dont Léonard reprend des
motifs déja utilisés en les inversant, avec I'une des premiéres études
pour la Madone au chat (fig. 12) au dos de laquelle 'enfant est
inversé et la téte dans une position différente (fig. /4) rappelant
celle de I’Enfant sur le tableau de Denver. Le pied relevé, dont la
plante se tend vers le spectateur, qui parait deés les premiéres
études, ajoute a I'animation de 'attitude. L'élan de I'Enfant dans
la Madone aux fuseaux, — autre dérivation d'études antérieures
que n'ignorait pas le Maitre de la Pala Sforzesca — est transposé
dans la Madone de Denver de maniére a créer un plaisant effet
de putto volant *',

La téte de la Madone de Denver est presque du méme for-
mat que celle de Parme. Son inclinaison, la ligne du cou, le front,
les paupiéres ont beaucoup en commun avec celle-ci, mais 1'angle
de vue est tout juste modifié de ce qui est nécessaire pour altérer
la conception de Léonard : nous regardons d’en haut, depuis un
point situé au sommet de la téte, et la Vierge semble sommeiller
ou plutdt regarder en bas, vers les pieds de 1'Enfant.

Ce n’'est pas le cas avec la Madone de Luini conservée
au Musée de Cleveland (fig. 15), une autre « tavoletta »
(55,2 % 43 cm) qui reprend sans doute plus fidélement la téte de la
Vierge sur la peinture perdue, mais offre une composition moins
animée, dans le langage typique, et insipide, de Luini **. Le théme
est également clair : c'est le moment du repas de I’Enfant, mais
celui-ci est plus intéressé par la fleur symbolique. La téte penchée,
le dessin du nez, le traitement des paupiéres et aussi le demi-
sourire indiquent une source léonardienne qu’on retrouve dans la
téte de Parme (fig. 18). Et bien que le point de vue, cette fois,
soit le méme, la paupiére droite a été suffisamment modifiée
pour transformer 1'effet d’une vue d’en bas gu’avait cherché Léo-
nard. Une Vierge a [I"Enfant de Sodoma, dans la collection
Johnson de Philadelphie (fig. /6) et deux variantes traitées en
Saintes-Familles 4 Munich et a Turin, reflétent, sur un autre mode,
une idée de Léonard **. (Euvre d'un artiste déja familiarisé avec
le langage de Raphaél, le tableau de Philadelphie ne retient que de
loin la legon de Léonard. Cependant la main de la Vierge tenant
une fleur révéle d’emblée sa source indéniable, la Madone a
I'e@illet de Munich. La draperie donne a la peinture de Sodoma
une ampleur qui rappelle Albertinelli et I'Enfant semble porté par
I'étoffe. En fait, cette draperie a plus d'importance que la téte de
la Vierge qui n’est pas proéminente comme celle de la Vierge a
Peiller, mais elle suscite la méme qualité atmosphérique que le
paysage, avec une note d'intimité qui la rattache a la téte de Parme.
Je sais bien que d'innombrables ceuvres de cette période offrent
tout un répertoire de réminiscences léonardiennes, pourtant cette
peinture tout spécialement, et les variantes de Munich et de Turin
ne sont pas seulement me semble-t-il, le fruit de quelques emprunts
au vocabulaire de Léonard. Un fragment de carton (fig. I7) rare-
ment étudié, et que Lord Clark est tenté d’attribuer 4 Léonard lui-
méme ', améne 4 se demander si la composition tout entiére
ne serait pas en réalité une version libre d’une Madone perdue de
Léonard. Le carton montre I'Enfant dans une position suffisam-
ment proche de celui du tableau de Sodoma pour étre classé parmi
les ceuvres de méme type, notamment en raison du pied vu en
raccourci, légérement d’en dessous. De plus, il présente (bien que
ce soit un repentir) la disposition du bras en travers du corps,
comme pour saisir un objet qui pourrait bien étre une fleur. Je
n’ai pas vu l'original, dont on ignore la localisation actuelle, mais
le fac-similé publié par la Vasari Society rend convaincante une
attribution a4 Léonard. Il est difficile de ne pas en rapprocher un
dessin trés connu de Lorenzo di Credi conservé a Bayonne, et il faut
probablement le dater assez tot. Toutefois Iattitude a plus de viva-
cité et une plénitude de forme qui le rattache aux figures du carton
de Burlington House, la maniére large d’utiliser la pierre rappelant
Raphaél plus que Verrocchio **. Je propose cette comparaison
uniguement comme une hypothése de travail dans une recherche
sur les Madones que Léonard peignait en 1507-1508.

Je m’en tiendrais a ces exemples des échos possibles laissés
par les Madones perdues de Léonard, si je ne devais en ajouter un
autre en raison de sa présence supposée dans les collections du
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18. Léonard de Vinci, La Scapiliata ( Voir fiz. 1),

roi de France. C'est la Vierge a I'Enfant avec un lys, attribué a
Giampetrino et connu en plusieurs exemplaires : I'une dans la
collection de la Villa Albani, 3 Rome (fig. 19), une autre a
Highman Court (Gloucester), une autre enfin dans la collection
Bergmann 4 Monroe (Michigan) *. Suida propose de voir la
source de cette composition dans les études du British Museum
pour la Madone an chat ¥, et d’autre part, la téte de la Vierge est
exactement celle de la Scapiliata, inversée. Le rapport est encore
plus sensible sur une gravure publiée en 1691 (fig. 20 ) qui reproduit,
sembile-t-il, la version de la collection Albani **. L’iconographie
pourrait fort bien reprendre une idée de Léonard. La Mére offre a
I’Enfant une fleur (probablement une primevére) en échange d’un
lys qu’il semble ne pas vouloir lui donner. La gravure porte 1'ins-
cription suivante : IESUS LVDENS IN GREMIO SANCTIS-
SIMAE MATRIS, LILIUM TENENS. Opus absolutissimum
Leonardi Vineij pro Christianissimo Rege Francisco 1. In aedibus
Patinianis. La légende de la gravure explique comment le tableau
passa de la collection de Frangois I°T & celle de la Couronne bri-
tannique, en échange d'une peinture de Holbein. Mais la peinture
n’est pas mentionnée dans 1'inventaire de Fontainebleau établie
en 1642 et cet impressionnant pédigree peut bien avoir été forgé
de toutes piéces ',

Cet exercice de « repérage des échos », pourrait étre poussé
jusqu’aux fastidieuses digressions inhérentes au caractére passéiste
de I'histoire de 1’art, mais qui n’ajoutent rien, ou fort peu de chose,
4 notre connaissance de Léonard. Revenons & la Scapiliata pour
constater simplement qu’elle posséde le pouvoir de parler delle-
méme. Le bois conserve la trace des traits horizontaux de la scie,
impliquant I'idée du non-finito. Il n’est pas nécessaire de savoir si
le bozzetto est une étude pour Léda, pour la version londonienne
de la Vierge aux rochers, ou pour une Madone perdue de 1508.
En fait, il n’est méme pas important, pour une fois, de savoir si
elle a été peinte avant ou aprés 1500. Cette figure, qui est proba-
blement la Seapiliata jadis accrochée dans les appartements d'Isa-
belle d’Este & Mantoue, nous permet d'approcher, plus prés que
jamais auparavant, un modéle vivant, une trés belle jeune fille,
dépouillée de toute implication paienne ou chrétienne : « Fa tu
adunque alle tue teste li capelli scherzare insieme col finto vento
intorno alli giovanili volti e con diverso revoltare graziosamente
ornargli » (Fais donc jouer sur tes tétes les cheveux entremélés
par un vent imaginaire autour des jeunes visages, en multiples
volutes qui leur donneront grice et beauté) *. Nous n’avons pas
le droit de ternir la poésie de 'image par la psychanalyse, mais
nous pouvons y voir un tribut a I’héritage étrusque, dont I’énigma-
tique qualité de sérénité et de douceur affleure a la rugueuse sur-
face du bois.
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19. Atelier de Léonard, Vierge 4 U'Enfant avec un lis. Rome, Villa Albani.

Notes

20, Joseph luster, Gravure d'aprés fa Madone Patina, {697,

Les titres des publications de base sur Léonard { Beltrami, Richier,
eic,) sont donnés sous la forme abrégée adoptée dans le catalogue
des dessing de Léonard & Windsor, étalill par Lord Clark (20 édition
revue avee ma collaboration, 3 vol,, Londres, 1968-1969; cf. vol. 1,
po. LIV-LVIE) . Man étade d'ensemble sur Léonard, citée au début
de cer article, est publide par Thames and Hudson Ltd, Lowdres.

1. La peinture de Parme {couleur terre brune, ambre el gouache

sur bois, 24,7 « 21 ¢m) est mentionné pour la premiére fois en
1826 lorsque les héritiers du peintre parmesan Gaetano Callani
offrirent de la vendre & I'Académic locale. Elle entra a la Galerie
en 1839, et les guides de Martini ¢t Pigori publiés en 1875 et 1887
lo mentionnent comme une pré

onard. I,

use peinture de £l
son catalogue de 18396, Corrado Ricei, repoussant aitribution a
Léonard, y voit un faux moderne, exécuté probablement par
Iancien propriétaire, qui €tail peintre, Aucune des publications
ultéricures sur Léonard ne la mentionnent jusqu’au moment oo
elle fut pratiquement redécouverte par Adolfo Venturi, gui la
rendit & Léonard (Pdrfe, XXVII, 1924, p, 54-57: voir auss|
Storia dellarte, 1X, 1°* partie (1925), p. 154-157). Selon Venturi,
la peinture peut étre identifiée a
en 1627 des cuvres d'art appartenant aux Gonzague mises en
venle celte année-la
donna seapiliata, bozeata con cornigi di vieling, opera di Leonardo
da Vinci, L. 180 . (CF. A, Luzio, La Galleria Gonzaga venduta
all taghilterra nel 1627-1628, Milan, 1913, p. 117). €
quatorze pitces (n® 336-349) qui étaient g
davunit al camering della grotia, o

ec le n* 343 de IMinventaire fait

# un guadro dipintovi una testa d'una

est Nune des
ccrochées dans le Passetto

est-a-dire dans le coulair proche
du studdiolo ¢t de la grotra d'Isabelle d"Este (n® 7 sur le plan donné
par ame, 1929,
P11 voir aussi E. Verueves, The Paintingsin the Studiolo of
Fsabella o®
dans la grofta que be Cupidon de Michel-Ange était exposé pres

Guarmarmon, H Palazze Ducale di Mantova,

wste at Mantua, New York, 1971, p. 52 et suiv.). Cest

d'un antigque. Cf. Leandro Avoewti, Descrictfone di tira fralia,

Bologne, 1550, c. 353 v, {La st
N Cupida dermente oi Michelang

e par Al PaRRONCHI,
, Florence, 1971, montre une

chevelure semblable 4 celle de la scapifiata), 11 n'est pas prouvé
que Léonard ait donné lui-méme la scapiliata & Isabelle; en fait,

<'est peut-étre L peinture mentionnée par Ippolite Calandra en
1531 dans son projel concernant les peintures 4 placer dans les
appartements nouvellement installés pour Margucrite Paléologue
el Frédérie Goneague, Prés des weuvres de Titien, Mantegna
(Le Christ mort de la Brera) et Jules Rommn, on devait mettre
“ guello di Lonardo Vinci che dono il cante Nicala [Maflei] » On

aimerait en savoir dovantage sur le Comte Nicola Mallei, dont

Bandello rapporte quil avait ¢te i ln cour de France et gqu’il est

ke narrateur de sa cinguitme nowvvelle. Un certain « maest
Mulleo » est mentionné par Léonard sur la couverture du manus-
it FO(1508) 4 propos d'use information sur 'Adige, Selon
Racumen, § 1471 A, s"agit peut-éire de Girolamo Mail
de I"Anatomie de Mondino, mais Ravaisson-Meollien propose de
I"identifier avee Roaphael Maflei de Yolterra
tarii rerum wrbanoriam, Rome, 1500 (Verca, Bibliografia Vinelana,
n" 113, cite la 5° éd

de

ditcur

auteur des Commen-

n, publié

en 1552}, qui mentionne 1o Cdne

mard. CF E, Muntz, Les aris g fa cour des pape
1879, vol, 11, p. 304-305. La famille Malfei, «
s Clublie

*aris,

igpinaire de Veron

Rome au début du svi* siecle, était renommée

pour sa collection d'antigues, qui comprenait notamment la
fameuse Ariane achetée par Jules 11 et dont Léonard donne un
croquis  dans  le Codex  Adlanticus (283r-e, wvers 1514),
Cf. H, H. BRumsmer, The Statue Court in the Vatican Belvedere,
Stockhelm, 1970, p, 154 et suiv, Voir sussi mon Leonardo da Vined,
The Royal Palace at Romerantin, Cambridge, Mass., 1972, pl, 82,
J'ar donné les réferences bibliographiques concernant la peinture
de Parme duns Documenti ¢ memorie riguardanti Leonardo da
Virei a Bologna ¢ in Emilia, Bologne, 1953, p, 5-6, Voir dgalement
le catalo

ue Dessing ef manuscrits de Léaward de Ving, Amboise,
1952, n2 49, et A OrTivg DeLca Cruesa, Leonrardo pittare, Milan,

12

1957, n* 17, La seule €ude particuliere sur la peinture est celle
de A Q. QuintavarLe, « La testa leonardesca Qi fanciulla n. 362
della R. Galleria di Parma », Emporium, LXXXIX, 1939, p. 272-
280. Elle n'est mentonnée dans aucune des publications posté-
Clark, Goldsheider, Heydenreich — (ce
dernier ne Ia citant méme pas dans Pinventaire exhaustif gu’il

rieures sur Léonard

donne aux po 180-181), probablement en raison des doutes per-
sistants sur son authenticité (el W. Suipa, Leorardo wnd sein
Kreis, Munich, 1929, p. 184); de ce fai, sa date ot sa destina-
tion demeurent incertaines, Ventori lui-méme i rattache 4 la
fois aux études pour 1o Leda (Comm. Vinc,, fase. ¥, Introduction,
. 19) et b la Vierge aux rochers du Louvee (A, VenTumi, Leonardo
e da sua scuola, Novare, 1942, po XV) 5 Borrari, Leonardo,
Bergame, 1942, p. 38, pl, 127, la reproduit en r

lation avec la
Leda, Voir aussi L. Boraurse, « Leonardo pittore », Hlustrazione
Traligna, LXVL, 1939, p, 1274, G
di Leonardo », dans Leonarda a cura della Mostra, Novare, 1939,

NicoDea, « Ly vity @ le opere

o 66 (rep. p. 410 la mer en rapport avec la Vierge aux rochers et
avec les portraits FEminins exéeutés § la cour des Slorza
C. Banowi, Tutta la pitiira i Leonarde, Milan, 1952, p, 34, pl, 85,
met en doute 2on authenticité ot la situe dans la premigre décennic
du xvi" sk
Finci, New York, s.d., pl. 92, la reproduit prés de la téte de Leda
Spiridon et la date de 1495-1499 environ. Dans
mon ouvrage sur Léonard publié par Thames and Hudson, je ne

ASTELFRANCO, The Paintings of Leonarde da

de la collectic

L ou jai éerit ce livee, J'en étais

Ia pas car au
CNCOTE 4 reviser ma premiere opmion. Par une intuition heureuse
G. Fusacaiws, Eros oi Leorardo, Milan, 1952, p. 188-189 et
pl. XLIIL, compare la téte de Parme, pour le style et la technigue,

a la Sainte Anne du Louvre el miéme au Saimt Jean-Bap

concluant par une référence au carton de Burlington House,
qu'elle date, avec ratson des années 1506-1508, A, Cuastin, The
Geniuy of Leonarde da Vined, New York, 1960, p, 171 en donne une
reproduction en couleurs, mais n'y Gair pas allusion Jans le texte
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2. M. H. GoLooLatT, Leonardo da Vinci. A Newly Identified
Head of Leda, New York, 1961, Voir avssi Leonardo da Vinci.
Loan Exhibition, Los Angeles County Museum, 1949 (catalogue
par W. E. Suipa), n°* 31 et 32, L. GoLpsueioer, Leonardo (Phai-
don), dans les notices aux pl. 10 et 11, mentionne les études
d'atelier & huile et les met en rapport avec les éludes de Windsor
pour la 1éte de Leda - il y inclut la téte de Parme (qui n'est pas une
peinture & 1huile).
La copie app & la collecti Jok de Philadelphie
comporte, au dos de la toile une inscription & la plume :
a M. L da Vinei/...| [peut-étre une date | Parma »,
Au-dessus, sur un bandeau de papier collé i la toile, et également
écrit @ I'encre : « Mar Dogoni cartone/ [d'une encre plus pile ©
Orig'*] di Leonardo. a/Parma, 1797. » La date n'est pas certaine,
car le premier 7 parait avoir 1€ corrigé en 5, avec une encre plus
pile et le 9 pourrait étre un 4 raturé. Cette inscription attesterait
donc la présence du boezetto de Léonard 4 Parme dés le
xvim® sigcle, « Mar [Marchese, Mario 7] Dogoni » est peut-gtre
le nom du premier propriétaire de la copie aujourd'hui dans la
’collgction Johnson. Je dois avouer cependant que |'inseription
lOnl entitre me parait une adjonction de la fin du xix® siécle,
imprécise quant & la p et 4 la date, ¢t
indiquant seulement un rapport avec le bozzetio de Parme qui
était alors exposé depuis un certain temps déjd dans la galerie
de Parme.

3. Cf. Windsor 12515 : « Questa si po [ levare eppo [ re sanza
gu [ asstarsi » (Ceci peut étre enlevé ¢t remis sans s"abimer). Une
autre étude pour la téte de Léda est conservée au musée du Castello
Sforzesco i Milan (Comm. Vinc,, fase. V. pl. 210); elle est certai-
nement de Léonard lui-méme, bien que souvent attribuée &
Sodoma ou Cesare da Sesto (cf. Leomardo da Vinci. Mostra di
disegni..., Florence, 1952, n® 70). Elle est exécutée 4 la sanguine,
sur préparation rouge; bien qu'assez endommagée et frotide, elle
montre la coiffure éristi de Léda. F LLL, op. €if.,
p. 188, pl. XLII, la considére comme une contre-tpreuve de la
téte de Parme.

4, « Puis la Vierge &ta ses cnleva le qui
I'enveloppait, et posa prés d'elle le voile qui recouvrait sa téte,
restant vétue seulement de sa tunique, avec ses beaux cheveux
d'or répandus librement sur ses épaules » (D'aprés le texie des
Révélations de Sainte Brigitte donné par H. CornELL, Jeonagraphy
of the Nativicy af Chrisr, Upsala, 1924, p. 11-13) Voir aussi
Leonarde da Vinci : Studies for @ Narivity... Cawlogue par
C. Peorerti, Los Angeles, 1973, p. 31-34,

5, Voir mon Leonardo (Thames and Hudson), p. 176. Comme
I"a noté G, Cavvi (Manogerirti, p. 56), le dessin du British Museum
pour une téte de Vénus (G. Passavant, Ferrochio, Londres,
1969, pl. 93 et 94) peut étre mis en relation avec deux mentions
de I'inventaire que Léonard donne de ses premiéres cuvres au
12 324 r® du Codex Atlanticus : « una testa di putta chon trezie
ranodate | una tessta cor un achonciatura »,

6. Sur 'emplacement original de " Arnonciarion des Offices, voir
G. CaLvi, Raccolta Vinciana, X1V, 1930-1934, p. 201 et suiv, Sur
celui de la Vierge aux rochers, voir A. CaLpErIN, « Documenti
inediti per Ia storia della chiesa di S. Francesco Grande in
Milano, » Aevim, XIV, 1940, p. 197-230, et "article que je prépare
moi-méme sur la reconstruction du retable.

7. Voir mon Leonards (Thames and Hudsen), p. 176,

8. Florence, Offices, n® 428 E, Comm. Vinc, fase. I, pl. 16
Popham ne le fait pas figurer dans sa publication des dessins de
Léonard, mais B le comme authenti (1015 A,
fig. $61) : « ... les cheveux volent et s’entrecroisent autour des
nattes avec une merveilleuse finesse, ils sont dessinés, en blanc,
d'une pointe de pinceau plus déliée qu'aucune pointe d'argent,
avec une subtilité minutieuse et raffinée, comme si I artiste s'élait

donné pour tiche de surmonter toutes les di i »

pl. 103), ol les rubans fi T les ¢h de la
Scapiliata. Mais cet usage du pinceau n'est pas limité aux premiers
dessins, On le retrouve, avec la méme liberté que dans la téte de
Parme, sur la carte de I'Arno de Windsor (n® 12279) et la série
des tétes de Léda, {galement 4 Windsor, montrent des traces de
gouaches posées au pinceau et dessi des ch illé
Le pinceau cst employé aussi dans des dessins aussi tardifs quc
les études du British Museum pour le carton de Burlington House
(Poruam, pl. 175), dans la téte d'un Pharisien de Windsor {19106,
Pornam, pl. 153) et naturellement dans I"étude de draperie pour
I"ange agenouillé de la Vierge oux rochers de Londres (PoPHAM,
pl. 158), Voir aussi certains dessins du Déluge, e.g. Windsor
12380, et les dernitres études de chevaux, Windsor 12331,

10. Louvre, n® 2252, sanguine, 10 = 8.5 e¢m reproduit dans
L. Demonts, Les dessing de Léonard de Vinci..., Paris, 1921, n® 24,
Pour le terme de scapiliara, il suffit de rappeler la « sozza ¢ scapi-
gliata fante w ( Enfer, XV 130) ouw ses certi visi di donne scapi-
gliate, che mi diceano : tu pur morrai (Vita Nuova, XXIII).,
Boccace, parlant d'une bellissima giovane ignuda, scapigliata, ¢
turta graffiata dalle frasche ¢ da” pruni (Déc. V, 8) propose une
image assez ambigué mais qui reste une imags de cauchemar,
L'inventaire que Léonard donne de ses premiéres ceuvres au
7324 ro du Codex Atlanticus mentionne « una tessta di zinghana »
sujet que lauteur des Antiguaric prospettiche romane (fol. 3,
col. 2) cite comme une spécialité de Verrocchio.

11, ALperTy, Della Pittura, livee 11, ed. L. Mallé (Florence, 1950),
P97 1w .. volgasi in une giro quasi volendo anodarsi et ondeggine
in aria simile alle fiamme, parte quasi come serpe i tessano fra
li altri, parte crescicndo in qua et parte in la. » Cf mon Libro A,
note p. 53,

12, N le de la Tenrati Voir 1. H. Beck,
dacopo della Quercia e il portale di 8. Petronio a Bologna, Bologne,
1970, fig. 34.

13. Mentionné par Vasari parmi les premiéres ceuvres de Léonard
comme ayant été donné i Ottaviano de Médicis par I'oncle de
Léonard. Ce serait donc avant 1506, puisque Francesco da Vinci
mourut cette année-ld en faisant de Léonard son héritier. Otta-
viano possédait une propriéié & Fiesole, prés de celle dont Léo-
nard devait hériter et lui-méme en parle dans une leitre de 1515,
aujourd hui perdue (BELTRAMI, Documenti, n® 232). On ne posséde
pas d'éléments permetiant de dater le carton d'Adam er Eve, fait
en vue d'une tapisseric commandée par le roi de Portugal. Une
recherche sur 'activité de celui-ci semble indiguer le temps de
Laurent de Médicis, mais l'incertitude demeure sur la date pré-
cise et le sujet de cette ceuvre perdue, bien connue au Cinguecento,
notamment par Vasari, qui fréquentait réguligrement la maison
d'Ouaviano de Médicis. Ses « reflets » possibles dans des ceuvres
contemporaines, — y compris celles de Rapha¢l — recensées par
W. Suipa (Raccolta Vinciana, X111, 1926-1929, p. 71-79) pour-
raient suggérer une figure d'Eve debout, baissant les yeux vers
Adam, assis a gauche.

14, Vers 35-36 de I"Hymne a la Vierge, qui termine les Rime de
Pétrarque, Léonard possédait un exemplaire des Rime (cf. Soumi,
Le Fonti, p. 229). On serait tenté de voir dans la téte de Parme
une illustration du sonnet de Pétrarque In qual parte del ciel,
in qual idea, ol le potie exalie I'origine célesie de la beauté de
Laure, dont il donne un portrait en se limitant aux expressions du
visage, el en évoqg I'image des ch défaits :

Qual ninfa in fonti, in selva mai qual dea

chiome d'oro si fino a aura sciolse 7

Ce n'est peut-tre pas par hasard qu'un commentateur du
KVIE sidcle, Alcssandno Vellutello (Venise, 1545, c. 455, et plusieurs
éditions . explique le concepl de 1" « Idée »
dans ce sonnet par une référence 4 une Vierge de Léonard :
« Leonardo Vinei uol far 'imagine di Maria Vergine, ma prima
che metta mano a I'opera, ha stabilito ne la mente sua di che
d in che atto & habito ¢ di che liniamenti ch’ella sia. »

De b des profils féminins aux
chevelures trés elnhom:s ont leur origine dans 'entourage milanais
de Léonard; l'une dentre elles porte l'inscription : ACHA.
LE. V1. CI. Suipa, op. cir., fig. 123. Voir aussi E. ManTz, Leonardo
da Vinci, Londres, New York, 1898, vol. I, p. 217 et suiv. Ces
gravures peuvent avoir influenceé le cercle de F|I|ppmo L:ppl ]

15. €. K. Crark, « The Madonna in Profilo », Burlington Maga-
zine, LXII, 1933, p. 135-140, et Leonardo (Penguin) p. 48-49,
Voir aussi M. A. Gukovskl, Madonna Lirta (en Russe), Moscou,
1959, qui inclue la téte de Parme (p. 42 et fig. 10} dans la série
d'¢wudes pour la Madonne Litta. Mais Lord Clark, dans son
interp ion de la Madone Litta 4 I'une des premi

Florence. On peut en rapprocher le profil de femme par R 1
del Garbo appartenant & la collection Rothschild & Paris {BEREN-
som, Florentine School, n. 1160).

9. Le dessin jadis dans la collection Pollen (Popham, pl. & B)
appartient aujourd’hui @ la collection Bodmer de Genéve. Voir
Raccolia Vinciana, XX, 1964, p. 451. La méme maniére d"employer
le pinceau apparait dans I'allégorie du British Museum (PoPHAM,
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mentions du Codex Atlanticus (324 r®, Richter, § 680) comme
désignant une Madone « presque finic » el non « presque de
profil ». L'original porte : « vna nosstra donna finjta [ vnaltra
qusi ché proflilo », transcrit ainsi par CaLvi (Manoscritti, p. 56) :
« wna nosstra donna finjta [ vn altra qulalsi che n proffilo. »
En vieux Toscan : « quasi che » ou « quasicche » signifie « comme »,
« comme si » ou « presque ». Tel est le sens chez Dante, Bog-
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cace, etc... (Cf. DanTe, Vita Nuova, 111, 5 1 Gig eran quasi che
arterzate I'ore.) Dol la précision que la Madone n'était pas
quasi finita mais quasi che in profilo, presque de profil. Clest la
version correctement adoptée par Baldassare Olirocchi dés 1785
environ (Memoric, édition par 5. RrrTer, Rome, 1925, p. 69) qui
traduit en italien moderne : & un’altra quasi in profilo » (Amoretti,
Memorie (1804), p. 72, transcrit par : « un'altra quasi con profilo »,
ce qui est également correct). Les anthologies modernes de
Léonard égal la bonne interp . &g Brizio
(1952), p. 52 : « Un ‘altra quasi che'n profilo » et MacCurpy
(Personalia) @ « Une autre, presque de profil ». RicHTER, qui
donne dans sa premiére &dition (1883) : « Une autre, & peu prés
de profil », se rallic dans sa deuxiéme édition (1939) adopte la
suggestion de Lord Clark : « Une autre presque (achevée), qui est
de profil »

16. N® 12505, Voir note du Catalogue de Windsor,

17. Pornam, p. 41 et pl. 17. A mon avis, I'esquisse d"Oxford est
d'un style beaucoup plus avancé que celui du Louvre pour une
composition analogue {Comm. Vinc, fasc. 111, pl. 84) et peut étre
datée de 1490 environ. Ce pourrait éire une auire pensée pour la
Vierge aux rochers mais les contours indiquent un format carré,
les figures occupant presque toute la surface de la peinture comme
dans les derniers cartons de Sainte Anne. Lord Clark (Windsor
Catalogue, note du n® 12565) lui assigne une date précoce, vers
1478, c'est-d-dire 4 I'¢poque de I'esquisse du Louvre {quil iden-
tifie jusiement au n® 2316, et non au n® 2023 comme dans le Comm,
Vinc.). Le verso de la feuille d'Oxford comporte des esquisses
et des croquis de perspective qui peuvent éire datés de 1487-14%90
environ. Voir ma note dans ' Arre, LVIL, 1958, p. 279-282. LVincli-
naison de la téle de Parme apparait dans un pentimento de la
téte de la Vierge sur le grand dessin de Windsor n® 12276 et
sur un dessin esquissé dans 1'angle inférieur gauche de la feuille
12513 de Windsor, qui présente dix-huit études de la téte et du
buste d'une dame.

18. N® 12521, Voir mon Léonard (Thames and Hudson), p. 58.

19. Sur le probléme du Maitre de la Pala Sforzesca, tel qu'il est
traité par Suida, von Seidlitz, Jacobsen, etc... voir la notice au
n® 292 du catalogue des dessins italiens du British Museum, par
A. E. Poriam et P. Pouncey (Londres, 1950, vol. I, p. 186).

20. Windsor 12512, 4 la pointe d'argent sur papier préparé en
bleu. Clark I'attribue 4 I'un des meilleurs éléves de Léonard,
probablement Boltraffio. GovpscHeiper, pl. 19, le donne comme
« partiellement repris par un éléve, peut-étre Ambrogio de’Predis »,

21. Autrefois collections Sir Peter Lely et Earl of Pembroke,
13,2 % 10,3 cm. Cf. 5. A. STRONG, Reproductions of Drawings by
Old Masters in the Collection of the Earl of Pembroke ar Wilton
House, Londres, 1900-1902, I11* partie, n® 28. Le profil aigu, son
inclinaison et son raccord avec le buste évoque une composition
de Léonard qu'on pourrait appeler la « Madone de la legon de
w, connue par un dessin d'éléve de I'Ambro-
sl:nrle Cf. A. RosewBeRG, Leonardo da Vinci, Leipzig, 1898,
fig. 110. 11 existe une variante du méme profil a I'Institut Néerlan-
dais, a Paris, avec une autribution 3 Léonard (Berenson, fichier
photographique n® 305), mais qui est indiscutablement de la
méme main. Voir aussi le dessin du Clark Art Institute, reproduit
dans le catalogue de la collection (New Haven et Londres, 1964),
n* 7.

22, Le profil du Ms A est reproduit par RicuTer, pl. XVII, n® I,
Sur le dessin de I"Ambrosienne F 274, n® 14 (olim n® 64) voir mes
Seudi Vinciani, Genéve, 1951' pl. X_I.X On y trouve le détail d'un
il avec la lourde P i celles des
fragments de Windsor n® 12434, 435 et 436 dont Clark reléve &
juste titre « la et la lourd W,

23, Windsor 12510, pointe d'argent, rehaussé de blanc, sur papier
préparé en bleu ardoise. Un dessin de méme style et de méme
technique (et probablement daprés le méme modéle) est conservé
4 I'Ambrosienne. Cf. L. BELTRAMI, Disegni di Leonardo ¢ della sua
seuola alla Biblioteca Ambrosiana, Milan, 1904, pl. 1. Voir aussi
le dessin bien connu des Offices que Maller auribue 4 Salai et
interpréte comme une autre attitude de Mona Lisa (Monarshefte
Jr Kunstwissenschaft, X1, 1918, p. 1-14, pl. 2; voir aussi L. ScHiap-
PARELLI, Leonardo ritrartista, Milan, 1919, p. 164 et fig. 35).

24, Pierpont Morgan Library, New York, Dessin de "école de
Léonard, 1V, 34, sanguine (taché au centre), 16,1 x 11,6 cm.
Reproduit dans le ] del Léonard de Vinci au
Los Angeles County Museum, 1949, n® 89, avec une référence
erronée au Fogg of Art, Cambridge, et la

d'une attribution & Melzi (VALENTINER), La vivacité de la touche




et le traitement des ombres fait penser & Cesare da Sesto. Un
dessin 4 la sanguine atribué & Melzi, autrefois dans la collection
Rasini & Milan, rappelle un peu la téte de Parme. Cf. A. MoRassI,
Disegni antichi della Collezione Rasini in Milano, Milan, 1937,
p. 25, pl. VI.

25, Letire de Fra Pietro Novellara 4 Isabelle d'Este, 4 avril 1501
(Beurrami, Documenti, n® 108). Belrami localise ce document
fameux dans I'archivio di Stato de Mantoue, mais 1'original n'y
a pas é1é retrouvé, ¢t n'y a peut-étre jamais été. En fait, son pre-
mier éditeur (G. L. Cavvi, Novizie dei principali professori di Belle
Arti... Parte I : Leonarde da Vinci, Milan, 1869, p, 97, doc. XIV)
dit qu'il est conservé aux archives de 5. Fedele & Milan, mais il
n'y est pas davantage et je suis toujours a sa recherche.
CI. E. MévLLer, Burlington Magazine, XLIX, 1926, p. 61, qui le
considére comme perdu,

26. Lettre d'Isabelle d'Este a Fra Pietro Movellara, 27 mars 1301,
Mantoue, Archivio di Stato, Gonzaga, Série F. [1 9, busta 2993,
copialettere 12, n* 80, ca. 28 (BeLtaami, Documenti, n® 106).
Sur la Madone aux fuseaux de lao collection Bucchleuch
(48,3 = 36,8 cm), voir E. MbLLER, Burlingion Magazine, XLIX,
1926, p. 61-68. Je crois que le tableau de la collection Bucchleuch
est un original trés endommagé, défiguré par d'anciens repeints.
Un bon ge et une il feraient apparaitre
1'un des d les plus imp pour I"étude du style de
Léonard et de ses développements.

27. BeLtrami, Documenti, n® 238,

28, G, P. Lomazzo, Trattato dell’arte de la pittura, Milan, 1584,
p. 239 (BeLTraMi, Docwmentd, p. 192).

29. Sur Arluno, voir mon Leonardo da Vinci, The Royal Palace at
Romorantin, op. cit., p. 287, note 28, Sur La plaincre du desire
dans La Légende des Vénitiens de Jean Lemaire, Lyon, 1509,
fol. DDI r°, voir L. Donez, « Léomard de Vinci au service de
Louis XII et de Frangois I w, dans Per il Ve Centenario della
Morte di Leonarde da Vinci, Bergame, 1919, p, 366-367.

0. Florence, Archivio di Swito, Signori, Responsive origin
f. 20, c. 6 (BeLTRaMI, Documenti, n® 183),

31, Maueo BanpeLro, Turie le opere, &dite par Froma, Milan,
1934, vol. I, Novella 111, p. 53, nous dit quon pouvait voir des
tableaux de Léonard sur les murs d'un palais de Milan : « Alcuni
quadri di man di maestro Lionardo da Vinci il luogo mirabilmente
adornavano. »

32, Codex Atlanticus 372 v°. Yoir note suivante.

33, Codex Atlanticus 373 r® et vo. CI. Ricurer, § 1350 pour le
texte italien. J'ai revu la traduction anglaise pour retrouver
1"idée de Léonard : « tempi che mi sono avanzati » signific « 3 mes
moments perdus » et non « au moment présent », « actuellement »,
BeLTRAMI (Documenti, n® 209-211), assigne une date erronée
i ce texte — 1510-1511 — suivant en cela Oltrocchi (vers 1785),
AmoReTT! (1804) et UzieLwr (1872). Pour une datation correcte,
voir G. CaLvi, Manoscrirti, p. 264 et suiv. el mes propres notes
sur RicHTes § 1349 et 1350 dans Leonardo Commentary {en pré-
paration, Phaidon Press, 2 vol.). Une premiére feville d'éludes
pour la Vierge aux rechers dans le Ms Arundel (ff, 253 vo-256 r°)
était rattachée, a tort, 4 la Madone perdue de 1508 par H. P. HoRNE
(Vasari's Life of Leonarde, Londres, 1903, p. 40), L'erreur
persiste méme aprés la rectification apportée par K. Clark dans le
Burlington Magazine, LXI11, 1933, p. 136 et suiv. Sur une photo-
graphie aux ultra-violets de la lewille, voir I'article de Poplam,
ibid, XCIV, 1952, p. 127-132,

34, Cf. RicHter, § 1454, Pour unc discussion compléte de ce
point et des notes s’y rapportant, voir mon Leonardo Commen-
rary.

35. Cf. RICHTER, § 1447. Le memorandum cite le nom de Ser
Antonio Pacini. La fewille est proche, par son contenu et son
style, du Codex Atlanticus 288 v-b, qui porte les notes suivantes :
« fatiche derchole a pier f[rancesco] | ginorj [ lorto de Medjej — ».

36. Landucci note dans son Diario que Cosimo de'Pazzi entra &
Florence le 27 septembre 1508 (il élait évéque d'Arezzo depuis
1502) et nous savons que le 12 septembre Léonard élain déjd
revenu 4 Milan (cl. Ms. F, Tol. | r, RicuTer, § 1375). Mais, selon

Landucei, Cosimo était devenu archevéque de Florence dés le
6 juillet, succédant 4 Rinaldo Orsini; 1"événement avait donné
liew & de grandes réjouissances 4 Florence. 11 est possible qu'une
Madone ait été commandée 4 Léonard par la famille Pazzi pour
étre offerte en présent au nouvel archevéque, Léonard aurait
alors é1é en rapport avec le pére de Cosimo, Guglielmo de'Pazzi,

per en vue du g

37. Sur la mort de Cosimo, voir le Digrio de Lanpucai et Jacopo
MNarpi, Istorie della Cited di Firenze, Florence, 1838-1841, vol. I1,
p. 3.

38, Gave, Carteggio, 111, p. 94, doc. n* XCII, Cf. A. Emmian,
Il Bronzing, Busto Arsizio, 1960, p. 86. Aucune euvre de Bronzino
ne trahit 'influence de Léonard, saul une figure de I'Allégoric
de Vénus (EMiLiam, pl. $0) qui dérive du « guerrier burlant » de la
Battaille d’ Anghiari. Voir cependant les observations sur la Madone
de Pontormo (et Bronzino) 4 Leningrad dans K. W, ForsTer,
« A Madonna by Maso da San Friano », The Arr Institute of
Chicago. Muscum Studies, 7, 1972, p. 35-51.

39. Flerence, Offices, n® 446 E, Porxam, pl. 127,

40. Kress, n° 430, CIL F. R. SuarLey, Paintings from the Samuel
H. Kress Collecrion, lalian Schools XV-XV1 Century, New York,
1968, p. 131, fig. 315 (avec unc bibliographie compléte, 4 lagquelle
il faut ajouter : M. A. Gukovskl, Colombine (en Russe), Lenin-
grad, 1963, p. 22 et fig. 24). L'existence d'un modéle de Léonard
ayant posé pour la téte de cette Madone est attestée par deux
versions d'une variante sur le théme de la Madone Litta, CL Suipa,
fig. 225, et le catalogue de I'exposition Léonard au Los Angeles
County Museum, n® 43 A. Le méme modéle est peut-étre & 1"ori-
gine de la Madone avee I"Enfant et le petit saint Jean attribué a
Boliraffio, dans la collection du Baron Tucher 4 Vienne {Berenson,
fichier photographique n® 83).

41. La Madone Bridgewarer de Raphaél, datée de 1507 environ,
est souvent mentionnée comme une dérivation de la Madone aux
Suseaux. CI. C. GouLp, An Introduction o ltalian Renaissance
Painting, Londres, 1957, p. 128, La source en serait plutdt un
projet pour la Vierge avec saimte Anne tel qu'il est reflété dans le
dessin du Louvre, Portam, pl. 174 B. La téte de Parme, par
contre, pourrait étre une élude pour une téte de Vierge dans une
composition de ce type et en fait, la téte de la Vierge sur le dessin
du Louvre rappelle celle de Léda, Sur la pose oblique de I"Enflant
en rapport avec le Tondo Taddei de Michel-Ange, et i propos de
o I'influence de Léonard ». voir J. Poro-HEwNESSY Raphaél,
New York, 1970, p. 187-190. Des études de Léonard pour les
w enfants mageant » sont assez nombreuses & I'époque de la Léda
et de Sainte Anne, ct ab i une i d'école

LA «FEMME ECHVELEE» DE LEONARD DE VINCI

en 1508. Dans son catalogue de la collection établi en |
Berenson le date entre 1508 et 1510, Dans la Sainte Famill
Munich (que Berenson, Central and North Italian Schools, ne |
situe également assez 1o1), I'Enfant regarde le spectateur. La
sion de Turin a é1& datée tantot de 1505 {Berenson, GIELLY, «
tantét de 1513 (PriuLi-Bon et Secarp). O N, Gasm
Galleria Sabauda. Maestri Italiani, Turin, 1971, n® 56, Sur 1«
ces peintures, I'Enfant est évidemment placé sur le bras d
chaise qui est complétement caché par la draperie de la Vi
Pour les rapports avec la Madone de Léonard & Munich,
E. MoLLer, « Leonardes Madonna mit der Nelke in der al
Pinakothek », Minch Jarbuch der bildenden Kunse, X11, |

1938, p. 27, note 18,

44, K. Crank, « Italian Drawings at Burlingion House »,
lington Magazine, LVI, 1930, p. 182 {en référence au catalog
I'exposition) : « 5i j"ai un regret & formuler, c'est que le carte
la collection Ricketts et Shannon (455) n'a pas €& exposé p
les @uvres de Léonard. 11 est catalogué comme de 1'éco
Verrocchio, mais le type de I'Enfant, la maniére de pos
lumiére et d iser la pierre est beaucoup plus proche de Léc
que de son maitre. On ne peut cependant le lui attribuer d
tivement car, bien qu'il s"agisse 4 coup sir d'une cuvre da
assez 101, ce ne peul élre un carton pour aucune des deux pren
Madones. L'Enfant est tourné du mauvais colé en ce qui con
la Vierge aux Fleurs et ne correspond pas, pour des raison
dentes, 4 la Fierge au chat. » Yoir aussi Lord BaLmieL et K. Gy
A € ive Catal of the Exhibition of Italian .
Oxford, 1931, vol. 1, p. 215, n® 657.

45, Vasari Society, 2° strie, I11* partie, Oxford, 1922,

{comme Ecole de Verrocchio), picrre noire, 26,4 23,3 cn
notice du catalogue (par A.M_H.) note que le méme type de
apparail dans une pose trés semblable sur différentes Vier
I"Enfant attribuées & Léonard (Munich), Verrocchio (Na
Lorenzo di Credi (Pistoia et Florence), Cesare da Sesto (L
grad) et conclut : « Compte tenu des vingl années qui sépare
deux ceuvres, la qualité technigue du carton de la Royal Aca
pour la Viergz 4 I'Enfant avec sainte Anne, présenie une re
blance trés nette avec celui-ci, en dépit d'une maniére plus
¢l d'unc qualité aimosphérique plus sensible. » Yoir égale
les putti de la feuille 12562 de Windsor qui sont dans le sty
carton de Burlington House et rappellent un dessin de Ra
représentant un putto avec un aigle (Hercule 7) consery
British Museum (P. Pouncey et 1. A. GEre, Raphaél ar
Circle (1962), n® 35). Sur le dessin de Lorenzo di Credi & Bay
(n® 1236), cf. Berensow, n® 669 D (3¢ édition, Milan, 1961, fiy
placé prés de la Vierge a I'Enfant avee le perir saint Jean de Lo
di Credi, 4 la Galeric Borghése). Voir les dérivations de

réunissant ' Enfant Jésus et le petit saint Jean qu'on sur
le dessin 12564 de Windsor (fig. 10) et sur de nombreuses versions
Mamandes. (Cf. GLuck, Pantheon, 1, 1928, p. 502), Ceci démontre
indirectement que, dans la Madone perdue de 1508, la position
en diagonale de I'Enfant constituait I'élément central de la compo-
sition. On peut établir une comparaison avec la feuille d'étude
de Cesare da Sesto, pour une Vierge & 'Enfant avec le petit saint
Jean, Windsor 12563, qui se rattache 4 la Madone o' Afbe de
Raphaél. Voir aussi la Fierge 4 I"Enfant avec saint Jean de la
Galerie Borghése (n® 153), donnée & un maitre romain mais qui
appartient plutét au cercle de Cesare Magni, comme "a suggéré
Longhi (¢, P. DeLia PerGoua, Galleria Borghese. I Dipinti,
Rome, 1959, vol. II, p. 105). Le méme peintre est "auteur de la
Vierge d I"Enfant (Galerie Borghése, n® 151) qui dérive de la
Madone aux fuseaux.

42, A. Orrmvo DeELLa Cinesa, Bernarding Luini, Movare, 1956,
n* 38, p. 34,72 et fig. 91. Une autre Vierge a I"Enfam, dans le
méme musée (bois, 41,7 = 30,9 cm) attribué & un éléve espagnol
de Léonard, Fernando de Llanos, peut étre rattaché & 'une des
Madones perdues de Léonard en raison de la position en oblique
de I’Enfant (La téte de la Vierge dérive de celle de la Vierge aux
rochers de Londres). Le paysage qui apparait & travers les deux
fenétres montre, 4 gauche une wvue perspective du Castello
Sforzesco & Milan et, & droite, une vue de I'Adda i Paderno, deux
sites bien repré ils quant @ la de 'outoritg frangaise
en Lombardie. 1l est reproduit dans le 1 de I" i
Léonard au Los Angeles County Museum, n® 64,

43, Le tableau de la collection Johnson a é1é acheté & Berenson

dans les par Luini de la M.
au lait, I'une & I"Ambrosienne, I'autre ayant figuré dans une
Finarte 4 Milan en décembre 1969 (Berenson, fichier phot
phique n® 240). Comparer également le dessin de Rapha
Bayonne n° 1285 (Fiscuer, I11, n® 153).

46, Sumpa, p. 52-53 et fig. 37 (collection Highnam Court);
nardo da Vinci a cura della Mostra, Novare, 1939, fig. p
{collection Villa Albani); catalogue de 'exposition Léona
Los Angeles County Museum, n® 23 (collection Bergman).
existe deux copies en France, 'une au musée du Mans, 1"
dans la collection Raguit 4 Chitellerault. Une variante attr
4 Léonard, autrefois dans la collection Harris & Londres,
prend un petit saint Jean. Voir aussi la Vierge a I"Enfant de C
Magni, a 1"Ambrosienne.

47. Suipa, loc. cit. Voir aussi PorraM, pl. 11,

48, C. C. PaTiNa, Pitture scelte ¢ dichiarare, In Colonia,
p. 35-36.

49, Parmi les cing Léonard cités par le P. Dan, Le Tréso
merveilles de la Maison Royale de Fontainebleau, Paris,
p. 95, une seule est une Madone, identifiable avec la Vierg
rochers,

50. Lu 404 (McM 442). J'ai essayé de traduire en conse
I'idée exprimée par 'original, la force de I'expression « dit
revoltare », qui évoque des courants deau, étant @ peu
impossible 4 rendre,
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