MARcUCCI G. Cechov in Italia. La Duchessa d’Andria e altre
traduzioni (1905—1936). Macerata: Quodlibet, 2022. 192 pp. ISBN
978-88-229-0860-5.

Il volume offre un’analisi di come le traduzioni dei racconti ¢echoviani,
scritti tra il 1880 e il 1904, si inseriscano nel panorama letterario e culturale
italiano dei primi decenni del Novecento, con particolare attenzione
all’attivita traduttiva di Enrichetta Carafa Capecelatro duchessa D’Andria
(1863-1941), attivitd che, come scrive I’Autrice nell’Introduzione, allo
stato attuale non ¢ ancora “sufficientemente riconosciuta né
approfondita” (p. 14).

Nel primo capitolo viene preso in esame il repertorio ¢echoviano a
partire dalla prima traduzione dall’originale russo di Nina Romanovskaja
di Una storia noiosa (1905), per seguire poi le edizioni italiane che si
susseguono negli anni immediatamente successivi, soprattutto ad opera di
intellettuali e slavisti italiani (Giovanni Faccioli, Ettore Lo Gatto, Achille
Malavasi, Leone Ginzburg, Piero Gobetti e Ada Prospero) e di intellettuali
russi emigrati in Italia (Olga Resnevi¢-Signorelli, Olga Malavasi), oltre che
di traduttori meno noti (Natalia Popa e Francesco Tancredi, Leo
Gastovinski, Leonardo Kociemski). L’Autrice ricostruisce il complesso
contesto delle politiche culturali sulla traduzione in Italia, attraversate
dalla cesura del 1937 con I’istituzione del Ministro della cultura popolare e
il conseguente controllo di Stato sulla pubblicazione di opere di narrativa
straniera. E proprio in questo periodo di chiusura ideologica, dettata dalla
censura nazionalista del fascismo, che vede la luce I’edizione italiana dei
Racconti a cura della duchessa d’Andria.

L’Autrice sottolinea a pit riprese I'importanza del gruppo della “Voce”
per la ricezione di Cechov in Italia. Se in Russia la critica contemporanea a
Cechov fatica a comprenderne I'originalit3, gia nel 1910 la vena innovativa
dello scrittore russo viene riconosciuta da Ardengo Soffici, che insieme a
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Sergej Jastrebcov traduce i Racconti per “I Quaderni della Voce”
(sullinteresse del gruppo vociano per la cultura russa si veda D. Rizzi,
Artisti e letterati russi negli scritti di Ardengo Soffici, in D. Rizzi, A.
Shishkin (a cura di), Russko-ital janskij archiv II (Archivio russo-italiano
1), Universita di Salerno, Salerno 2002, pp. 309-322). Gli stralci riportati
dello scambio epistolare tra il vociano e il pittore russo offrono una
interessante ricostruzione di come si sia svolta questa collaborazione e del
lavoro di traduzione sui racconti dechoviani. Altro momento
fondamentale ¢ rappresentato dall’attivita di Olga Signorelli, in stretto
contatto con quasi tutti i maggiori collaboratori de “La Voce”, la quale nel
1920 traduce per la Societa anonima cooperativa “Libreria della Voce” la
novella La steppa, che avra grande risonanza e testimonia il ruolo del
gruppo vociano nel destino dello scrittore russo in Italia. In seguito
Signorelli tradurrd anche i racconti Corredo (1921, apparso su “La
tribuna”) e Volodja (1930, su “Nuova antologia”). La fortuna dell’opera
¢echoviana si deve inoltre alla sua vicinanza all’'umorismo di Pirandello: lo
testimonia 'uscita nel 1924 delle Novelle umoristiche a opera di Olga
Malavasi, con introduzione del filosofo e critico letterario e teatrale
Adriano Tilgher, tra i primi a sottolineare 'innovativita della produzione
pirandelliana.

Il secondo capitolo del volume approfondisce il contesto culturale in
cui opera la duchessa d’Andria e le tappe principali della sua attivita di
traduttrice dal russo, sulla base delle memorie conservate alla Biblioteca
Nazionale di Napoli. La biografia consente di comprendere alcune
peculiaritd di questa figura di scrittrice e traduttrice che si accosta alla
traduzione in etd ormai avanzata, a quasi sessant’anni. Enrichetta
Capecelatro, proveniente da antica e illustre famiglia napoletana, nasce a
Torino, ma gid in tenera eta si trasferisce con la famiglia a Firenze, dove
completa gli studi con Giambattista Giuliani, uno dei piti grandi dantisti
dell’Ottocento, e intrattiene i primi rapporti con il mondo russo attraverso
Angelo De Gubernatis e sua moglie Sof’ja Bezobrazova, per poi
successivamente spostarsi a Roma. Il precoce esordio come abile
verseggiatrice e scrittrice la porta all’attenzione di Croce, anche se la
maggiore fama si consolidera con le sue traduzioni dall’originale russo che
firmera con lo pseudonimo duchessa D’Andria. Dal 1885 vive a Napoli
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con il marito Riccardo Carafa, conte di Ruvo e duca d’Andria, presso il
cui salotto letterario si riuniscono importanti scrittori e filosofi del tempo,
e solo dopo la morte del marito avvenuta nel 1920 intraprende lo studio
del russo sotto la guida di Federigo Verdinois, per dedicarsi poi negli anni
successivi e fino alla morte alla traduzione di grandi autori quali Tolstoj,
Dostoevskij, Gogol’, Puskin.

Di particolare interesse all’interno della monografia ¢ il terzo capitolo,
dedicato allo studio contrastivo delle traduzioni dei tredici racconti
¢echoviani (tutti risalenti al primo periodo di produzione dell’autore)
presenti nell’edizione della raccolta di novelle tradotte nel 1936 dalla
duchessa d’Andria per la casa editrice Utet. Questa sezione, grazie anche
all’ausilio di tabelle per la presentazione delle diverse varianti traduttive,
consente allo slavista interessato al tema di farsi un’idea delle diverse
soluzioni proposte dalla duchessa d’Andria e da altri traduttori rispetto ad
alcune scelte, in particolar modo lessicali e stilistiche per la resa di titolo
(come nel caso del racconto Perckati-pole, reso con Semi vaganti, p. 135),
parole chiave, mimica del personaggio, musicalita del testo, onomastica
russa. Per queste riflessioni I’ Autrice si ¢ avvalsa di diversi dizionari italiani
e russi del tempo che aiutassero meglio a comprendere le scelte della
traduttrice e di Cechov (p. 104), soffermandosi in particolare sull’analisi
della presenza linguistica del traduttore e sulla resa dei registri linguistici,
come il ricorso a varianti regionali (toscanismi) per riprodurre forme del
parlato semplice in Van’ka (p. 116). Colpisce la sensibilita della duchessa
per il testo Cechoviano e labilita della sua resa in italiano letterario —
soprattutto per quanto riguarda la vivacita del dialogo e del parlato
popolare russo, di cui la traduttrice riesce a riprodurre la marcatezza —,
tacendo cost rivivere I'originale russo nella lingua d’arrivo “con un nuovo e
vitale respiro” (p. 151).

Nell’Epilogo vengono poi riassunti i punti principali che hanno
contribuito alla definizione di un “canone letterario ¢echoviano” (p. 154):
i rapporti, diretti o indiretti, con il circolo vociano, ma soprattutto la
vicinanza della poetica di Cechov alle tematiche del modernismo italiano —
la crisi della comunicazione, il rivolgersi alla quotidianita dei piccoli eventi
e al mondo interiore del personaggio, 'esperienza del trauma. Tutto cio ¢
presente nel “modernismo realista” ¢echoviano (p. 157) non solo a livello
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di trama, ma anche e soprattutto nell’attenzione alla componente
linguistica che lo veicola, in modo pitt 0 meno diretto, tramite sfumature,
salti di registro, dettagli e didascalie, che rappresentano una sfida per il
traduttore.

L’Appendice raccoglie infine le traduzioni italiane dei racconti di
Cechov (1905-1936), con indicazione dei racconti inclusi in ogni
edizione, per i quali ¢ riportato anche il titolo originale. Conclude il
volume un utile indice dei nomi (pp. 183-187).

Il libro di Giulia Marcucci, corredato di un ricco apparato bibliografico
e di note, rappresenta un significativo contributo scientifico, per molti
aspetti originale ed innovativo, alla ricezione del mondo russo in Italia, di
cui Cechov rappresenta un caso emblematico.

Giorgia Rimondi
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Transnational Russian Studies / Ed. by Andy Byford, Connor Doak,
Stephen Hutchings. Liverpool: Liverpool University Press, 2020. 358 pp.
ISBN 978-1-78962-087-0.

La monografia, parte della serie Transnational Modern Languages e
sviluppata nel contesto accademico anglofono, ha come finalita
Iapplicazione dell’approccio transnazionale agli studi di russistica. L’opera
raccoglie saggi di diversi studiosi russi, britannici e americani.

La tipologia metodologica scelta dagli autori, e conforme a tutta la serie,
evita sostanzialmente due estremi della questione: la riduzione a termini
essenziali  (essentialization) e la  globalizzazione  dell’approccio
transnazionale alla russistica. Vengono percio utilizzate diverse varianti
metodologiche del paradigma transnazionale.

Se si considerano la Russia e la cultura russa cornici epistemiche', si
propone di mostrare in che modo la transnazionalizzazione
(transnationalization) degli studi di russistica costituisca un progetto di
indagine, che interroga ed opera sui confini epistemici della conoscenza
per la determinazione delle cornics indicate.

La prima parte del volume, “Nation, Empire and Beyond”, affronta
questioni geopolitiche e geoculturali relative allo spazio multietnico russo.
Si apre con “Transnational, Multinational, or Imperial? The Paradoxes of
Russia’s (Post)coloniality”, in cui Vera Tolz analizza 'identita imperiale e
coloniale dei territori russi partendo dalla prospettiva transnazionale.
L’autrice illustra e confronta le teorie basate sulla posizione della Russia in

quanto paese colonizzato e colonizzatore, per mostrare in che misura

! Definizione introdotta da Jean Piaget ¢ Rolando Garcia in Psicogenesi ¢ storia delle
scienge (1983) per indicare il peculiare contesto sociale e storico in cui si sviluppa la
conoscenza; cornici epistemiche denota, quindi, i principi che regolano le modalitd di
acquisizione della conoscenza stessa.
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abbiano influenzato le narrazioni propagandistiche fino alla Russia post-
sovietica.

In “Gogol’s Other Coat: Transnationalism in Russia’s Literary
Borderlands”, Amelia Glaser approfondisce un ulteriore aspetto del
paradigma transnazionale rispetto all’'Unione Sovietica: i fenomeni
transnazionali legati ai luoghi, teatro di scambi interculturali di vario genere,
e che accomunano I'immaginario letterario russo, ucraino e yiddish.

Olga Maiorova in “The Empire Strikes East: Cross-cultural Dynamics
in Russian Central Asia”, studia, invece, I’attivita di un gruppo di studiosi
tolstoiani, stabilitisi nel XX secolo tra le comunita locali dell’Asia centrale.
Si dimostra quanto sia importante considerare il rapporto tra
“colonizzatori” e “colonizzati” nell’analisi delle dinamiche interculturali in
Asia centrale per individuarne le varie sfaccettature.

“Where the Nation Ends: Transnationalism and Affective Space in
Post-Soviet Cinema”, di Du$an Radunovié, attraverso lo studio delle
pellicole The Wild Field di Mikhail Kalatozisvili e The Other Bank di
Giorgi Ovasvili, ambientate rispettivamente in Kazakistan e Georgia,
individua una tendenza alla decostruzione del legame politico tra nazione e
impero, e la delegittimazione dei discorsi post-sovietici sull’identita
nazionale. Cio ha luogo attraverso la disarticolazione dello spazio, ovvero
Passenza di qualsivoglia riferimento geopolitico, a favore di una
concezione di spazio basata sulle relazioni e sugli affetti individuali, sul
legame del singolo con i luoghi.

“Vladimir Sorokin’s 7Telluria: Post-imperial Eurasia, Fragmented
Europe” di Tatiana Filimonova, ¢ dedicato al romanzo di Vladimir
Sorokin. L’autrice lo inserisce in un contesto geopolitico ben definito,
paragonandone I'ironia (e la fonte dell’ironia) a quella di La giornata di un
Opritnik (2006). Considerando gli elementi transnazionali e di critica
politica, il romanzo segue la discussione iniziata nel 2006 sulla Russia
neoimperialista e allo stesso tempo si pone la questione dell’integrita
dell’Unione Europea. L’universo narrativo creato da Sorokin possiede le
caratteristiche della transnazionalitd, ¢ decentralizzato e ospita un
crogiuolo di civilta, che interagiscono tra loro.

La seconda parte, “Beyond and Between Languages”, ¢ dedicata invece
alla questione della lingua nel contesto russo transnazionale. Si apre con
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“World Literature, War, Revolution: The Significance of Viktor
Shklovskii’s A Sentimental Journey” di Galin Tichanov; lo studioso esplora il
concetto di “letteratura mondiale” attraverso 'interpretazione che ne oftre
Viktor gklovskij nel suo Viaggio sentimentale. L'importanza del contributo
del noto formalista alla discussione sulla “letteratura mondiale” consiste nel
concetto di literaturnost’, basato sulla “portabilita” (portability) di un’opera,
ovvero la sua capacita di essere tradotta in pits lingue.

“The Transnational Vladimir Nabokov, or the Perils of Teaching
Literature” si collega al precedente, poiché si dedica alla discussione del
canone letterario. L’autrice, Marijeta Bozovic, si concentra sul modello
educativo fallimentare rappresentato da Vladimir Nabokov in Lolita,
confrontandolo con i contemporanei Reading Lolita in Tehran di Azar
Nafisi e Disgrace di ]. M. Coetzee.

“Bringing Books across Borders: Behind the Scenes in Penguin Books” di
Cathy McAteer osserva il canone letterario attraverso I'evoluzione e I'idea
alla base del progetto Penguin Classics, avviato negli anni Cinquanta in
Gran Bretagna. Il progetto editoriale fornisce i dati necessari per
comprendere in che modo la traduzione dei classici russi durante la Guerra
Fredda abbia contribuito ad una conoscenza piti profonda della cultura
sovietica.

Sergey Tyulenev e Vitaly Nuriev si occupano di traduzione in “‘Sewing
up’ the Soviet Politico-cultural System: Translation in the Multilingual
USSR”. Le politiche adottate dai bolscevichi in ambito traduttivo hanno
portato alla formazione di due sentimenti opposti: il nazionalismo e
Iinternazionalismo linguistico. Una loro diretta conseguenza ¢ stata la
necessita di scegliere tra sostenere e promuovere una sola lingua comunista
(il russo), o preservare le singole identita etniche dei popoli del'URSS. Per
arginare, in parte, tale problematica il russo ¢ diventato “lingua franca” e
ha mantenuto la sua posizione ambigua; la traduzione di classici stranieri
in lingua russa permetteva di controllarne i contenuti ideologici e, al
tempo stesso, alle opere scritte nelle lingue dei paesi dell’URSS di entrare a
far parte del canone letterario sovietico.

Lo status della lingua russa nei paesi dell’ex Unione Sovietica viene discusso
e analizzato in “The Politics of Theatre: ‘New Drama’ in Russian, across Post-
Soviet Borders and Beyond”. Lautrice, Julie Curtis, lo affronta nel contesto
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del movimento teatrale transnazionale del “New Drama”, nato in Russia,
Bielorussia e Ucraina agli inizi degli anni Novanta. Curtis fa emergere la
transnazionalitd del fenomeno nello scambio tra gli artisti del movimento,
nell’utilizzo comune del russo e nella sua accezione geopolitica.

La terza parte, “Cultures Crossing Borders”, ¢ incentrata sulle
trasposizioni dell’universo russo sulla scena globale. In “A4 la russe, mais a
létranger: Russian Opera Abroad”, sottolineando la peculiare capacita
recettiva dell’opera lirica russa alle influenze straniere, Philip Bullock
focalizza 'attenzione sulle influenze transnazionali, che agiscono in questo
specifico ambito della cultura russa, tradizionalmente considerato
espressione del suo spirito nazionale.

Stephen Norris in “On Russian Cinema Going West (and East): Fedor
Bondarchuk’s Stalingrad and Blockbuster History”, basandosi sulla
ricezione del successo cinematografico del 2013, afferma che “[...]
contemporary Russian patriotic culture itself is a product of [..]
transnational forces” (198). La pellicola mostra, infatti, come le idee di
nazione e patriottismo costituiscano un elemento fondante degli studi
transnazionali, sebbene siano in continua evoluzione con conseguenze non
sempre positive. L’opera cinematograﬁca era stata concepita in
competizione ¢ in dialogo con il mondo di Hollywood ed ¢ diventata
veicolo di affermazione del patriottismo come idea nazionale.

“Queer Transnational Encounters in Russian Literature: Gender,
Sexuality, and National Identity” di Connor Doak esamina due testi della
letteratura queer russa contemporanea: Lzlovy; kostjum (1999) di Vikrorija
Tokareva e Mister Esposito (2008) di Margarita Meklina. L’analisi dei romanzi
presenta in chiave innovativa i rapporti tra la Russia e 'Occidente rispetto alle
questioni del gender e della sessualita. Secondo Doak, le dinamiche di tali
rapporti appaiono pit chiare, se osservate in un ambito circoscritto, in opere
che affrontano lintersezione tra sessualitd e identitd nazionale tramite la
descrizione delle comunita queer in Occidente. Per la letteratura LGBTQ+,
sia russa sia occidentale, la scoperta della propria sessualita ed il coming ont
sono associati all’attraversamento di confini nazionali, in senso letterale e
metaforico. Il metodo su cui si fonda il volume collettaneo qui recensito
sembra essere particolarmente adatto a questo genere letterario, in cui spesso si
narra della difficolta di conciliare I'identita nazionale e quella sessuale; oppure,
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come nella letteratura russa contemporanea l'omosessualiti sia stata
gradualmente associata all'occidentalizzazione, e 'Occidente ad una via di fuga
dall’omofobia dominante.

Interessante e originale ¢ il saggio di Jeanne-Marie Jackson “The
Russian Novel of Ideas in Southern Africa”, in cui la letteratura russa del
XIX secolo sembra abbia costituito un modello per la letteratura post-
coloniale africana attraverso il genere del romanzo filosofico di Tolstoj e
Dostoevskij. L’autrice esamina i romanzi degli autori sudafricani Imraan
Coovadia Tales of the Metric System (2014) e Tendai Huchu The Maestro,
The Magistrate, and The Mathematician (2014). Focalizzandosi
sull’Africa Settentrionale, Jackson mette in evidenza le affinitd tra la
disputa tra Slavofili e Occidentalisti dell’800 russo, e i dibattiti degli
scrittori africani prima e dopo la fine del periodo coloniale. L’Africa,
infatti, continua oggi 'opera di negazione degli universalismi occidentali,
che in Russia era iniziata nel XIX secolo. Tolstoj e Dostoevskij affrontano
la questione di Dio, mentre Coovadia e Huchu si scontrano con la
questione etica tipica del XXIT secolo: la globalita come ambito generale in
cui viene esplorata la liberta individuale. Come sottolinea sapientemente
Iautrice, entrambi gli scrittori africani, offrono un suggestivo esempio di
romanzo filosofico adattato alla contemporaneita.

“Russian’ Imperfections? A Plea for Transcultural Readings of
Aesthetic Trends” di Ellen Rutten ¢ incentrato sull’utilizzo dell’approccio
transculturale nell’ambito delle pratiche estetiche su esempi russofoni.
L’autrice si  avvale del concetto di wranscultural  thickenings,
particolarmente adatto e produttivo dal punto di vista metodologico, per
indagare tendenze estetiche, che non solo si presentano in diversi ambiti
sociali e storici, ma anche in varie parti del mondo.

Infine, “Russia Going Global” indaga la posizione della Russia nel
mondo globalizzato e le loro interrelazioni. Il focus dei saggi di questa terza
parte ¢ I'analisi dell’idea per cui il ruolo della Russia nella comunita globale
sia quello di creare un mondo “multipolare”. Per Vladimir Putin, solo la

% Ovvero, Iidea che la piena comprensione degli sviluppi culturali avvenga solo con lo
studio dei differenti “addensamenti” che li alimentano, sovrapponendosi ¢ interagendo tra
di loro (247).
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multipolarita potrd contrastare I'egemonia occidentale, o meglio
americana, sugli strumenti chiave della globalizzazione. Questa sezione si
concentra, in particolare, sull’'uso del web e su quanto influenzi la Russia
in una prospettiva internazionale.

“Beyond a World with One Master: The Rhetorical Dimensions of

>

Putin’s ‘Sovereign Internet’” di Michael Gorham ¢ una panoramica sulla
retorica di Putin della “democrazia sovrana” in rete, in rapporto alle
tecnologie dell’informazione e della comunicazione (ICTs). L’autore
dimostra che le strategie messe in atto per assicurare il dominio di Internet
sul fronte interno ne accolgono I'essenza intrinsecamente transnazionale a
livello globale.

In “RT and the Digital Revolution: Reframing Russia for a
Mediatized World”, Stephen Hutchings indaga l'operato di RT, la
principale emittente russa internazionale. La contraddizione tra la sua sfera
d’azione puramente nazionale e il suo coinvolgimento in uno spazio
mediatico sempre piti transnazionale e multimediale ¢ al centro dell’analisi.

“Meduza: A Russo-centric Digital Media Outlet in a Transnational
Setting” di Vlad Strukov definisce il media digitale fondato nel 2014 e con
sede a Riga, un “mezzo di comunicazione transnazionale”. II
transnazionalismo di Meduza ¢, per l'autore, “russo-centrico”, in virtli
della sua posizione allo stesso tempo “russa” e “globale”.

“Transnational Self and Community in the Talk of Russophone
Cultural Leaders in the UK” di Lara Ryazanova-Clarke si occupa della
vasta comunitd russofona residente nel Regno Unito. Gli studi
contemporanei hanno coniato il concetto di “transnazionalismo” per
definire i moderni flussi migratori e la creazione di conseguenti relazioni
transnazionali. Queste ultime, sottolinea I'autrice, generano nuove reti e
collegamenti e, soprattutto, nuovi modi di immaginare la comunita
diasporica, la costruzione dell’identita e la comunicazione.

La ricca e interessante miscellanea, usufruendo dei diversi approcci dei
russisti di area anglofona, mostra le molteplici rappresentazioni del
concetto di “transnazionale”. I numerosi contributi ne approfondiscono
applicazione in vari campi di indagine e forniscono indubbiamente ricchi
spunti per ulteriori ricerche.

Sabrina Gallo, Laura Buono
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MATTHIAS VETTER. “Wir bringen den Tyrannen den Tod”: Die
russische Exilorganisation NTS im Kampf mit der Sowjetunion.
Berlin: Metropol Verlag, 2023. 328 S. ISBN 978-3-86331-659-4.

CymjecTByeT HEMaaoO KHHT, ITOCBALICHHBIX HCTOPUH, [EATEIBHOCTH U
ugeonorun  Hapopno-tpygosoro (unorma: HanuonansHo-Tpynosoro)
cowosa pycckux comupapucros  (HTC). Bospmeit gactsio 3710
BOCIIOMUHAHHA' U HCTOPHYECKUE OYEPKU® CAMUX HOBOIOKOJICHLEB, HX
MOMUTHYECKAs HyOIUIMCTIKA’, COOPHUKM JOKYMEHTOB, CBHIETENLCTB U
OYEPKOB YY4aCTHHMKOB WJIM CHMIATU3aHTOB ABwkeHusa’. OpHako
KPUTHYECKHUX PaboT ¥ COOCTBEHHO HCCIIEJOBAHMI, ITOCBSILECHHBIX 3TOM
opranmusaru  cpaBHuTenpHO Hemuoro; HTC, mnpaspa, perymipro
OIMCHIBAETCA B KPyre HAYYHBIX TPYAOB HA TaKHMe TeMbl, KaKk 6opsba ¢

KOMMyHI/ISMOM, AUCCHUIACHTCTBO U pyccxa}l SMI/II‘an,I/ISI BO BpCMﬂ

! HEMMUPOK A. Jopozu u scmpeun. Opanxdypr, 1984; POMAHOB E.P. B 6opsbe 3a
Poccurw. Bocnomunanus. M., 1999; BAUIAIAKOB B. JJa sosseanuumes Poccus, da eubuym
Hamu umena... Bocnomunanus npedcedamers HTC. 1930-1960 22. M., 2002; PAPT. «...Hd
6ydem name noxosenue dagams ucmopun omuem». Bocnomunanus. M., 2011.

2 TIPAHWIIHVIKOB b. Hosonoxosenyse. Silver Spring, 1986; CTONBINIMH ATl Ha
cayoncbe Poccun. Ouepxn no ucmopun HTC. Opauxdypr, 1986; PAP JLA., OBOJEHCKUMN
B.A. Pannue 2000 (1924—1948). Ouepx ucmopun Hapoono-Tpydosoeo Corwsa. M., 2003.

3 Cpeau mupouero: ITOPEMCKUM B. [Ilpobuemss wayuonasvrosi pesosnwyun.
Dpanxdypr, 1952; PELIVX P. Cosudaprocms u csoboda. Ppanxypr, 1984; IIOPEMCKUN
B. Cmpameeus anmubosvmesuyxoti smucpayuu. Hsbpannve cmamon. 1934-1997. M.,
1998.

* IBAHOBA T. Poccusickne corudapucma: JTodu u xuuen. [M., 1993]; HTC. Muicas u
deo. 1930-2000. M., 20005 [lopmpem coandapusma / Cocr. B. CEHAEPOB. M., 2007; Om
sapybescvs do Mockswi. Hapoono-Tpydososi Cows (HTC) 8 socnomunanusx u 0oxymenmax.
1924-2014. M., 2014; Arro C. Touka onopw. </emu> pyccxoti smuzpayun. Cydvbo. u
mpazedun. Ppazmenmut ucmopuu Hapooro-Tpydosozo Cowsa (HTC) u e20 usdamesvcmsa
«IToces>» . Opanxdypr, 2020.
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«XOJIOGHOM BOHHBI». Kuura HEMEILIKOTO UCTOPHKA,
crenpanusupyomerocs Ha Bocrounoit Espome Matrnaca  @errepa
«Hecem mupanam cmepmov>: Pycckas smuzpanmexas opeanusayus HTC
8 bopvbe ¢ Cosemcxum Cowsom SBIAETCS, B CYLJHOCTH, TIEPBOM HAYIHOM
MOHOTrpauel, IOJHOCTBIO MOCBANJEHHON M3YYEHHUIO COJIUJAPUCTCKOTO
aswxenua. Onupasck Ha pasHOOOpAsHBIE IIEYaTHBIE U APXHBHBIE
HMCTOYHUKH, aBTOp IpeAIpPUHIMAET ITOTIBITKY KPUTUYIECKU
PEKOHCTPYHPOBATH €r0 HOYTH CTOJIETHIOI UCTOPHIO.

BimodyenHas B HasBaHMe KHHTM LUTaTa — OJUH U3 JIO3YHIOB
OPraHM3ALMH, TIZ€ TPEAJIAraeTcsa aJbTEPHATUBHAA  OPUIMAILHOMY
Haspanuio pacmuposka coxpamennsi HTC: «Hecem Tupanam Cmeprs
— Hecem Tpyasamumcsa Crobogy».

Kuura mocrpoeHa 1mo XpoHOJOTHMYECKOMY IIPUHLMITY U Pasfie/icHa Ha
IATh YACTEH, COOTBETCTBYIONIUX BBIJETICHHBIM ABTOPOM IIATH STalaM
ucTopuu ABKeHuA. B nmepsoit gactu, «Rebellische Jugend» («Msresxuas
MOJIOZEKb>»; ¢. 10—46) usnaraercs ucropus gosoennoro nepuoga HTC,
BOCXOJIAIIETO K OPraHU3aIMAM-IPEAIIECTBEHHIKAM, HOSBUBIIMMCS OKOJIO
1924 r. «IIpa-HTC» (c. 19) poauucs B mione 1930 r. mos HasBaHueM
«HarmonansHerit coros pycckoit monogexun» (HCPM). Opranusanus B
TIepBBIE IOl CYIIECTBOBAHMA HEOJHOKPATHO MEHsIA HA3BAHHE, CTB K
koHuy 1931 r. HanmonansuasmM coosom Hosoro nokosenus (HCHIT), a ¢
1934 r. — HanuoHanbHO-TPYJOBEIM COIO30M HOBOTO  IOKOJICHUSA
(HTCHII). ITosBneHne KOMIIOHEHTA <«TPY[OBOM>» B HA3BAHHU COK3a
6110, KaK ormedaer Qerrep, curHasoM HexoToporo moseseHus (c. 21);
3HAYUMBIM OBUI M BBIOOp MOHATHS <TPYH», TOJIKYEMOTO KaK CBOOOAHAS,
TBOPYECKAsA [IEATENbHOCTh, B IMPOTUBOIOCTABICHHE MOHATHIO «paboTax»
(HEeCBOOOZHOMY, MEXaHHYECKOMY IIPOM3BOJCTBEHHOMY MPOLiECCY), a
BMECTE C HUM COBETCKOMY Hyjeasty pabodero.

Muoro BHrMaHus yzeneHo pasbopy nporpammsl Co03a, MPUHATOM HA

yuapeautenpHoi  KoH¢epennuu 1930 r. u 0ny6J1HKOBaHHOI7I B

> STOVER B. Die Befreiung vom Kommunismus. Amerikanische “Liberation Policy” im
Kalten Krieg 1947-1991. Koln [u.a.], 2002; AHTOIIMH A. Poccusickue smuzpanmao. 8
YCA0BUIX «X0A00HOT 801iHbL> (cepeduna 1940-x - cepeduna 1960-x ee.). Exarepunbypr,
2008; TROMLY B. Cold war exiles and the CIA. Plotting to free Russia. Oxford, 2019.
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OTKpBHIBaIOIEM HOMepe IepBoro meyarHoro oprana HTC «3a Poccuio»
(Codust, 1932-1935). ABTOp aHATUBUPYET OCHOBHBIE IOHATHA, JIETIIHE B
OCHOBY MHPOBO33PEHUA HOBOIIOKOJIEHLIEB: WJeATU3M (s
IPOTHBOIIOJIOXKHOCTh ~ COBETCKOMY ~ MATEPHAIM3MY),  HALHMOHATH3M
(«3ZOpOBBI  HAIMOHANBHBIA 9rOMSM») M aKTHBU3M (BIIOTH JO
BOOpPy»KeHHOH 60psObI ¢ Gompmesuxamu). C 1934 r. B mpOrpaMMHbIX
TOKyMEHTAX JIBYDKEHUA [TOSABJIAETCA KJIIOYeBas KOHLIEILIASL
«CONMMAAPU3Ma» KK TPETBErO IYTH MEXJYy COLUMATUSMOM U
KAIUTAIM3MOM, MEXKJY KOMMYHHCTHYECKMM — KOJIIEKTMBU3MOM U
3aMaJIHBIM UHJUBUIYATTH3MOM.

Bropas wacts xuury, osarmasiaenHas «In der Mordzone» («B somne
y6HﬁCTB>>; c. 47-94), noceamena pesrensrocty HTC B Hamucrckon
I'epmanuu, ocobenno B nepuog Bropoit muposoit Boitnbl. Onupasce Ha
MaTepHasl HeMelKux apxuBoB, QDeTrep MposMBaeT CBET HA HEU3BECTHbIE
JIETATM  9TOTO, IOJXKAIyH, CaMOrO HEHPUILJIHOTO SIM30[d HCTOPHU
ABWDOKEHUA. B roppl BOMHBI COMMAAPUCTBI COSHATENHHO IIOUUIM Ha
COTPYAHHMYECTBO C HALUCTAMH BO UM OOPBOBI ¢ HOJIBIIEBUBMOM; CIIefys
IPUHLMIY aKTHBU3MA, 3HaunTebHOE yuciio yieHoB HTC nponukio Ha
saHATeie ruriaepoBckoit apmuei Teppuropun CCCP, urobmr Bectn
ArMTALMIO CPEAM MECTHOTO HACEIEHMA; MHOTHE paboTanum B aMHHH-
CTPAaTHBHBIX OPraHAaX OKKYIHMPOBAHHBIX MeCTHOCTEH. JleTasbHO OrmcaHsl
¥ OTHOLIEHHS HOBOIIOKOJICHIIEB C BJIACOBLIAMH; HEKOTOPBIE M3 UJIEHOB
HTC nonBusanuch B Ka4ecTBe npenofaBaTelell OCHOBaHHOM B 1943 .
mkoJsl mpomaranzucros POA B Jlabennopde mog bepmmrom.

Muoro mMecra orBeseHO aHamu3y «CxeMbl», IIPOEKTa HOBOM
IPOTPaMMbl OPraHM3AIMHU, IPUHATON B Ho;{6pe 1941 r. u moMeYeHHOM!,
KAK IIHIIET aBTOP, «IJIyDOKO KOPUYHEBBIM IATHOM» (C. 59), HOCKOIBKY B
HEM UMEETCA MACCAXK, I€ EBPEU MCKIIIOYAIOTCA U3 COCTABA «POCCUUCKOM
Hauun>» . AuTucemurckre HOTKHU nporpammbl HTC Boermbix sieT BMecTe ¢
KOJUTabOPALIMOHM3MOM HE eMHCTBEHHAS «/JaHb BpeMeHH», xorsi Perrep
TI0CJIE U3YYEHHA JOCTYIHBEIX €My UCTOYHHKOB HPUXOAUT K BBIBOAY, 4TO O
CKOJIbKO-HHOYZb ~ CHCTEMATHYECKOM  yYaCTUH  COJHJAPHCTOB B
IPECTYIUICHNAX HALKCTOB FOBOPHUTH He NpUXOAUTCA. Bripouem, BoeHHBIE
IPECTYITHUKY CPEJH YICHOB OPTaHHU3ALMN UMEHCh; OAPOOHO M3JI0XKEeH

cnysait Huxomas Andepunka (c. 73-75). B memom sxe mccegosaresns
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Bugur B Kosmaboparmonusme HTC me cromsko wmpeitHyio 65m30CTs,
CKOJIBKO HAaMBHBIM «cymacOpopmslit (aberwitzig) mman sageiicrBoBaHMA
HEMIIEB C LIEBI0 PEATH3ALMU COOCTBEHHBIX HAMEPEHHI OCYLICCTBUTH
nageHre KOMMyHH3Ma» (c. 82).

OcHOBHA4 YaCTh KHUTH ITOCBALIEHA TOCEBOCHHOMY NEPUOJAY UCTOPUM
HTC, xoropomy orsefeHs! gBa Gosbmux pasgena. B mepsom us Hux,
«Heifler Kalter Krieg» («I'opsuas xonogmas BoitHa»; c. 95-169),
M3JIaraeTcs JIeATEIbHOCTh COI03a BO BTOpo# nososuHe 1940-x u 1950-x rr.
ITocne 1945 r. conmupapucTel OKA3aIkCh B OOJBIIMHCTBE CBOEM B JIarepe
pna punuiines  (mepememteHHsix  smn)  Menxerop /  Ménxexod
(Monchehof) B memerxoit nposunnmu I'eccen, B amMepHKaHCKOI 30HE
okkynanuy. FImMenHo Tam B 9T rogsl nmpoucxoaut peopranusanusa HTC
U aJanTanys IPOTPAMMBI K HOBBIM YCJIOBHMAM IOCJEBOEHHOIO MHPA,
CTPEMHTEIBHO Pasfe/SIOMEerocss Ha fBa BpakaeOHpx Omoka. B srmx
YCIIOBUSX MPECTABIICHUS COTUIAPUCTOB O CODCTBEHHOM JIBIDKEHHU KaK O
«Tpetbeit cue» TepsioT sHadenue; HTC nomHocTeio opueHTHpYyeTCs Ha
MOePaTbHO-FEMOKPATHIECKUH KAMMTAIMCTUYECCKUI 3amaj, XOTA U He J0
KOHIIA Pasfie/IAeT BCE €T0 IIEHHOCTH.

B nocnesoennsie rogst HTC passusaer mmpoxomacmrabHyo ges-
TenpHOCTD. I1pK peTpocrekTrBHOM B3rJLAe HaubOIEE YCIEMHBIMU 32 BCIO
MCTOPHIO OPTaHM3ALMK OKAa3bIBAIOTCA €€ M3JATEIbCKUE HauMHaHMA. Eme
B sarepe MéEHxexod OCHOBAaHO CyIjeCTByIOLjee IOHBIHE H3JJATEIBCTBO
«IToceB»; B HOsOpe 1945 r. BbIUIET MHEPBBIT HOMEP OJHOMMEHHOTO
XKypHasa; B Mioje 1946 . MOABMIICA NEPBBI HOMEP M3BECTHOTO XKypHAIIA
«I'panm».

B 1947 r. nspatenscro nepeexasno B JIumbypr, a ¢ 1952 r. oHo BMecTe co
BCeil opranusanueit obocHosanock Bo Ppankdypre-na-Maiine. B 1950-¢
rr. HTC opranusoBsiBan HamyMmeBUIIME ITPONAraHAMCTCKUE —aKIUH,
pacnpocTpanss (B IEpBYIl0 OdYepeib CPeAd COBETCKUX COJJAT HA
teppuropuu I'JIP) MUIIMOHHBIMU THPAKAMU AHTHCOBETCKUE JIUCTOBKH,
ra3eThl ¥ OPOIIIOPHI, HCIIOMB3YS C STOM LIeJIbI0 BO3/YILIHBIE IIAPBI U JPYyTHE
cpencta. ITombrrkn nu$uasrpanuu 8 CCCP areHTOB-IapamoTUCcTOB B
1953 r. saBepIMINCh IPOBAJIOM — aKTHBUCTBI OBUIM apeCTOBAHBI,
HEKOTOpble M3  HHUX  paccrpessHel.  JleficTBua — Takoro  poja

(1)I/IHaHCI/IpOBaIII/ICI> 3aITaTHbIMH CHeH,C.Hy>K6€LMI/I, KOTOphIE B YCIOBMAX
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XOJIOAHOM BOMHBI BUZIC/IA B CO-JIMJAPHCTAX €Ile OHO OpyAHe 1t 60pbObI
¢ kommMyHH3MOM. COBETCKHE CrIencIy>KObl, B CBOIO odepens, boposucs ¢
HTC, npuberas K DOXMIIEHHAM OTHETBHBIX WIEHOB, MOIBITKAM
IOJITUIECKUX YOUICTB, BIUIOTh [0 IOKYLICHUS Ha 3JaHUE OPTaHUSALIN
B0 Opanxdypre B 1958 r. ¢ mpuMeHEHHUEM B3PBIBYATKH.

Crepyromuit pasgen xuurn, «Unfriedliche Koexistenz» («Hemuproe
COCYIIECTBOBAHHE; C. 170-260), IPOZIOJDKAET PACCKa3 06 ucropuu HTC
B 1960-¢ — 1980-¢ rr. CDeTTep COCPEIOTAYMBAETCA HA TAKUX ACHEKTAX, KK
OTHOIICHMSA  CONUJAPUCTOB  C  COBETCKMMH  JUCCHUZICHTAMH U
C OMHIPAaHTAMM TPEThEH BOJIHBL, TAMHU3JATe KAaK HOBOM OTPACU
usgaTeabcKoi pesrensHocta «ITocesa», 6oprbe KI'b ¢ conmupapucramu,
IIPOTPAMMHBIX JUCKYCCHAX, pacHpsx U packosax Buytpu HTC.

B mocnepnem paspene «Nach der Diktatur» («ITocie puxraTypsr»; c.
261-283) IPOAHAIMBUPOBAHO, B YacTHOCTH, oTHomenume HTC x
HauaToMy nepectporikoii npoueccy camonuksuganuu CCCP. Ilapenue
KOMMYHHCTHYECKOTO PEXHMa IIPOU3OLITIO COBCEM HE TaK, KaK 3TO cebe
npefcTaBng comupapuctsl. OHYM HAaOMOZAMM 32 PACIAZOM COBETCKOM
UMIIEPUM CO CMEIIAaHHBIMHM YyBCTBAMH, BBICTYIas IIPOTHB HAPYIICHMA
LIEJIOCTHOCTH ~ CTPAHBI, OCOOEHHO TIPOTHB CO3JAHHMA HE3ABHCUMOM
Vxpauner B 1991 1. Ilocne xpaxa Coserckoro Corosa M3JaTeIbCTBO
«IToces», a Bmecte ¢ HuM u oprausl npasneaus HTC nepebpanucs B
teyenne 1990-x rr. B Mocksy. Ocrasmasca B I'epmanum opraHusanys
npesparuiaack B 1999 r. B «Obmectso “IToce” pist B3aMMONOHUMAHKA
MEXTY PyCCKMM M HEMEIIKUM HAPOJAMID».

Derrep nopuepkuBaeT, YTO «B “HYTHHM3ME MMEJIUCh JJICMEHTHI,
KOTOpPBIE IUIM HABCTPEdy MCTOPUYECKUM IIPOTPAMMHBIM 3aABJIEHHAM
HTC: nopnepskka CHIBHOTO TOCYAApCTBA, CKENCUC O OTHOLICHUIO K
nmbepannamy U K 3amagy Boobmje, KOIIEKTUBI3M, TOTOBHOCTD K KEPTBAM
BO MM OOIIHOCTH, IPUBEPIKEHHOCTh umIepun» (c. 275). Mexay tem, —
Pa3BUBAET Jlajlee aBTOP CBOIO MBIC/Ib, — CYIIECTBYIOT IO MEHBIIEH Mepe
ABa MJEHHBIX MOMEHTA, KOTOpble JOJDKHBI ObUmM OBl IIPEBPaTHUTH
COJIMJAPKUCTOB B 3JIEMIINX IIPOTHBHUKOB NMyTHHM3Ma. 1pagumusm HTC
NPOTHBOPEYUT  HE  TONBKO  «HEKPUTHYECKOE  OTHOIIEHHE K
CTATMHUCTCKOMY HACJIEMIO», BPaspes C HAEAMH COJNMAAPH3MA HJET

TaKXXE TOCHOACTBYIOIIASA B Poccuun  «sxonomuueckas IIOJIMTHUKA,
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HaIpaBJICHHAsS HAa OECHPENATCTBEHHOE ODOTramjeHHe JIOSIBHOM K BIIACTH
amuter». B saxmouenne Qerrep xacaerca Tarke ornomenms HTC x
BOIHE B YKpaumHe, OTMEYasd OTCYTCTBUE O(ULIMAIBHON PeaKIUu
MpaBJICHUs OPraHM3ALMU Ha MHoJHOMacmTabHOe BrOpyKeHHe Poccun
B YKpauHy, IpPU HAJIMYMM IIOAJEPKUBAIOIMX ITYTHHCKYIO arpeccuio
KOMMEHTAPHUEB HA €€ MHTEPHET-CTPAHUIAX.

Kuura copepsxur boraryio 6ubmmorpaduio u BHYIIMTEIBHBIM CIIHCOK
(MCKMOYMTENIBHO ~ HEMEIJKMX) apPXMBOB, M3 KOTOPBIX IIOYEPIIHYTHI
HCIIOJIB30BAHHbIE B HccefoBaHun Matepuansi: ot Degepanproro apxusa
I'epmannu o ropoackux apxuso Qpankdypra. CieflyeT OTMETHUTD, YTO
HCCIIEOBATENIO OBLT JocTyneH Taioke GpaHKPYpTCKUI apXuB HTC u
usgatesnscTBa «IToceB>, x0T 1 He B HoTHOM 06BeMe (6es MaTepraIoB TaK
Ha3BIBAEMOTO «3aKPBITOTO CEKTOPA» ).

Kuura paccunrana He TOJNBKO Ha MCTOPUKOB, HO M HA PSAJZOBOTO
3AMHTEPECOBAHHOTO YUTATE/A, YTO 3aMETHO HE TOJIBKO IO OOMKMM,
«3aXBATHIBAIOIIMM>» 34arJaBUAM PasfieJIoB M IIOfPAa3fe/ioB, HO U IO
YIOTPEOICHNIO HEHAYYHOM TPAHCIMTEPALUH PYCCKUX HMEH M MOHATHIM
B ocHoBHoM Tekcre (Alfjortschik, Prjanischnikow), B To Bpemsa kax
B IIPUMEYAHMAX CTPOTO BhlAeprkaHA HaydHas TpaHcamurepanus (Alferik,
Prjaniénikov). TTopo6Has [BOMCTBEHHOCTD HAMUCAHUM HE IPECTa-BIIAETCA
UJIECATHbHBIM PEIICHUEM. JI06011, KTO roToB IPOYECTh TAKOU CEPHESHBIA
HAy4HBIM TPYJ KAK peLCHSUPYyeMOe HafaHHe, 0e3 Tpysa OCBOMT H
NPOM3HOIIEHAE TOPCTKM  JUAKPUTHYECKUX  3HAKOB U IIPOYMX

ocobeHHOCTEN Hay“IHOI:I Tp aHCJ’II/ITCan,I/II/I.

Manfred Schruba
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