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SoMMARIO

Le prime due raccolte a stampa del poeta iracheno Muzaffar al-Nawwab (1934-2022),
circolate prevalentemente in forma orale, sono interamente redatte nel dialetto del sud
dell'Iraq, non nel suo nativo di Baghdad, per una deliberata scelta dell’autore di incarnare istanze
politiche e sociali, e contengono un gran numero di elegie per bocca di personaggi femminili.
Questo contributo presenta un’analisi di alcuni testi fra i piti significativi della sua produzione
in vernacolo, mettendone in luce la discontinuita con gli autori iracheni della stagione pre-
cedente, e rintracciandovi, al contempo, i segni dell’eredita della tradizione elegiaca arcaica.
Il risultato & la scoperta di una coerente poetica di reinvenzione di una lingua madre letteraria,
dallanitida prospettiva politica. | The first two printed collections by the Iragi poet Muzaffar
al-Nawwab (1934-2022), which circulated predominantly in oral form, are entirely composed
in the southern Iraqi dialect rather than his native dialect of Baghdad. This deliberate choice
by the author reflects his intent to embody political and social themes. The collections feature
a significant number of elegies spoken through female characters. This contribution presents
an analysis of some of the most significant vernacular texts from his oeuvre, highlighting
their discontinuity with Iraqi authors of the previous era while identifying traces of inheritance
from the ancientelegiac tradition. The result is the discovery of a coherent poetics of reinvention
of a literary mother tongue, characterized by a clear political perspective.
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1 Introduzione

Il panorama della poesia araba, nel corso della sua lunga storia, € un campo
esemplare dove diventa chiaro che la ‘cultura alta’ e la ‘cultura bassa’
non sono mai veramente distinte. Nello specifico € nella tradizione orale
che siscoprelaresistenza alla divisione, su base classista, di una delle piu
significative forme di espressione artistica della cultura araba.

Uno dei pit importanti autori di poesia vernacolare e orale del ’900
& 'iracheno Muzaffar al-Nawwab (1934-2022). La sua opera ¢ perlopiu
conosciuta dal vasto pubblico pan-arabo tramite le registrazioni delle sue
performance, dimostrando la continua vitalita di questa pratica nel con-
testo arabofono. Eppure, il corpus delle opere di al-Nawwab, la cui raccolta
sistematica viene da tempo condotta da chi scrive, include anche quattro
raccolte a stampa rilasciate dall’autore stesso. Le due raccolte piu tarde,
al-Musawara amam al-bab al-thani - Discussione davanti alla seconda porta
(1972) e Watariyyat Layliyya - Corde Notturne (1974), sono in arabo standard
(fusha) e contengono la maggior parte dei suoi testi pilt eminentemente
connotati dall’invettiva politica (higa’); mentre le prime due, Lil-Rayl wa
Hamad (1968) e Haggam al-Burayyis (1969), sono in vernacolo (‘ammiyya),
in particolare nel vernacolo meridionale iracheno, e concentrano testi
elegiaci, fulcro di questa disamina.

Tramite ’analisi di alcuni testi in vernacolo, tratti da queste rac-
colte o tramandati oralmente, si intende dimostrare come ’apporto
di al-Nawwab nel campo della poesia vernacolare sia quello di un pio-
nieristico, radicale ammodernamento, il cui impatto € stato paragonato
dalla critica araba a quello dell’'opera di Badr Shakir al-Sayyab (1926-1964)
per la poesia in arabo standard (al-Samarra’1 2011, al-Ahras 2015)%
In contrasto con I’approccio dei poeti iracheni neoclassici di pochi anni
precedenti, al-Nawwab introduce una aperta discontinuita linguistica,
formale e tematica, impregnate degli stessi principi utilizzati dai poeti
modernisti in lingua standard, aprendo la strada a una nuova stagione
della poesia popolare irachena. Al contempo, questa rivoluzione estetica
lavora recuperando alcuni elementi fra i piu arcaici della poetica araba:
sara infatti nella scelta del genere elegiaco e dei suoi tropi, ed in particolare
nell’elegia per voce femminile, che risiede la profonda rivoluzionarieta
del progetto poetico e politico di al-Nawwab. Optando per 'uso di un ver-
nacolo meridionale, che non ¢il suo nativo di Baghdad, e che € fortemente
connotato politicamente, poiché associato alle lotte contadine fra gli
anni Cinquanta e Sessanta, e per la tradizione del riza’ (elegia) femminile,
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da sempre considerata un genere inferiore (Hammond 2010), al-Nawwab
sceglie di incarnare le istanze di una classe sociale, e uno spaccato
del Paese, che la poesia modernista coeva rischiava di dimenticare, con-
centrata su uno sperimentalismo spesso intellettualistico ed elitario.
Questa presa di parte passa per I'immersione profonda e la reinvenzione
di quella che possiamo chiamare una lingua madre letteraria, carica di tutto
il portato della parte femminile della tradizione poetica, in cui si rintrac-
ciano echi delle elegie preislamiche come quelle di al-Hansa™.

Infine, & necessario considerare I'opera nawwabiana anche come
un fenomeno di oralitd secondaria (Ong 1982), in cui, ciog, la fase
della composizione ¢ scritta, ma quella della diffusione avviene oral-
mente, tramite registrazioni clandestine delle sue performance pubbliche,
circolate dapprima tramite cassette audio e piti avanti sul web?® (o tramite
edizioni samizdat). Sorta spontaneamente come strategia per aggirare
la censura, einterpolata, in seconda battuta, anche dalla cultura dimassa,
la diffusione orale della voce poetica di al-Nawwab, ridona questi testi
scritti al patrimonio, quasi anonimo, della poesia popolare*.

2 Il contesto letterario e storico-politico:
poesia vernacolare e poesia politica

Se nella moderna critica letteraria internazionale, la poesia popolare
¢ inclusa con interesse nel campo del sistema letterario, e nel contesto
arabo i critici fanno risalire il primo inserimento della poesia popolare
gia ad Ibn Haldtn (Cachia 1967, 2002; Jayyusi 1977; Booth 1993; Radwan
2012), & anche vero che nell’attuale dominante teoria dei generi persiste
una distanza fra cultura alta e bassa (imperniata perlopiu in contesti
eurocentrici) che non incoraggiala piena inclusione nel canone letterario
dei generi considerati, con una connotazione negativa, minori, collocati
quasi sempre in capitoli separati e marginali di manuali e antologie.

Eppure, in un contesto da sempre diglossico, che ha mantenuto un forte
legame conl'oralita® come € quello arabofono, la dicotomia fra alto e basso
sipuo declinare in una tale variazione di coppie di termini, mai veramente
equivalenti, da invalidare ’approccio dualistico.

Lariconsiderazione metodologica circal’'inclusione della poesia verna-
colare nel canone letterario passa, altresi, per 'influenza reciproca e 'in-
terrelazione che i due presunti ambiti ‘alto/basso’ hanno 'uno sull’altro
(Holes 2007,2009; Caspi, Blessing 1993).
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Per brevita ci limiteremo ad utilizzare in questa sede ’espressione
‘poesiavernacolare’ o ‘al-§i'r al-$a'bi, rimandando a Snir (2028: 21) per una
esaustiva disamina terminologica e raccolta dei sinonimi in uso nei
diversi contesti, e ad utilizzare come punto di partenza la definizione,
ad oggi fra le pitu inclusive®, di Marylin Booth, che mette ’accento
sulla deliberata scelta letteraria e sulla relazione con la tradizione
eil pubblico d’elezione:

vernacular Arabic is chosen by poets who feel that what they want
to express, and the milieu in which they practice their art, demand anid-
iom based on everyday speech. Drawing upon a heritage of local oral folk
traditions and an elite colloquial poetry originating in medieval Andalusia,
this poetry is often labeled al-$i'r al-$a'bi (1993: 463).

L'opera di Muzaffar al-Nawwab & un caso esemplare di letteratura
che sfugge al confinamento in una sola categoria. Si tratta infatti di poesia
a un tempo colta e popolare, dalla importante incisivita sulla cultura
letteraria, sia ‘alta’ che ‘bassa’, coeva e successiva,’ e tuttavia la sua scelta
della variante minore dellalingualetteraria € cosciente e manifestamente
politica, attinge e si rivolge ad una specifica comunita.

Durante quella fase cruciale per il mondo arabo a meta del secolo
scorso, caratterizzata dagli scontri per la liberazione dal colonialismo,
dall’invasione israeliana e dalla diffusione di nuovi media come la radio
elatelevisione, la cultura popolare araba subisce una radicale trasforma-
zione, evolvendo in una cultura di massa. E in questo contesto che nasce
il modernismo in poesia, conl'introduzione del verso libero, grazie proprio
alla scuolairachena. Siala poesia popolare che quella politica prenderanno
cosiuna nuova direzione.

Il contesto iracheno, nella stagione immediatamente precedente
a quella di cui & protagonista Muzaffar al-Nawwab, ¢ caratterizzato
dal tumulto della fase finale del mandato britannico. Numerosi intellet-
tuali e poeti partecipano attivamente ai moti di piazza, facendosi porta-
voce del malcontento nei confronti del governo mandatario e della sua col-
lusione della monarchia (Batatu 1978; Jones 2014, 2020). Due fra i pit
importanti poeti impegnati in quest’opera sono Muhammad Mahdi1
al-Jawahiri (1900?-1997) e Muhammad Salih Bahr al-'Ulim (1909-1992),
eredialoro volta di autori della generazione precedente come Jamil Sidq1
al-Zahawi (1863-1936) e Ma'rif al-Rusafi (1965-1945)%, con i quali erano
nati e si erano consolidati un lessico e una poetica antimperialista e contro
I'ingiustizia sociale in fusha, mentre frai massimi esponenti di una poesia
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diprotesta in vernacolo, di questa generazione ricordiamo, su tutti, Mulla
‘Abbiid al-Karhi (1861-1946)°.

Lapoesia dial-Jawahiri e Bahr al-‘Ultim ¢ tradizionalmente considerata
dalla critica poesianeoclassica (Jayyusi 1977; Somekh 1992; Altoma 1997),
per le tematiche classiche, in particolare il riza’, e 'encomio (madih), e per
I’'impiego del verso con emistichio e dalla monorima e di uno stile che non
ha ancora introdotto espressioni dirompentemente innovative'®.

Nel biennio 1946-48 al-Jawahirl e Bahr al-'Ulim guidarono personal-
mente molte manifestazioni di piazza, producendo testi e slogan chiave,
mentre la repressione da parte dei governi succedutisi in questa fase
siinaspri gradualmente, sopprimendo testate giornalistiche e arrestando
oimputando giornalisti e attivisti, in una escalation che porto agli scontri
pitviolenti del gennaio 1948, la cosiddetta Watba, ovveroil ‘salto’ (Batatu
1978). La notizia trapelata delle intenzioni del governo di rinnovare
gliaccordi di Portsmouth, prolungando gliinteressi imperialisti della Gran
Bretagna nel territorio iracheno, fece infatti ‘saltare’ la popolazione contro
questa prospettiva, manifestando per le strade di Baghdad a centinaia
di migliaia. Molti furono i morti civili negli scontri con la polizia,
eapiluripreseipoeti composero e recitarono pubblicamente le loro elegie
perimartiri della piazza®, come in questo esempio di una elegia di al-Jae
wahiri, dalla poetica definita da Jayyusi come “the most virile poetic
expression in modern Arabic poetry” (1977:199):

Yot ) Gli Y 5 laad Led b (ol Y Ulataal) Culaaly Cad
VOV iy, Canlall 6 S5 € Y gl € 3ge O Y
Yoha e yaiall S LaZ ) i e Ca
(al-Jawahiri, ed. 2000: 66)

Fermati presso le tombe delle vittime e non lasciar cadere
Su di esse lacrime, non piangere vanamente.

Non disonorare il patto della mascolinita

Che aborrisce la debolezza e rifiuta la deboscia

Prendi una manciata della loro terra e inala un soffio
cheriempia le narici di orgoglio e maestosita®.

Il tema della virilita nelle elegie di stampo neoclassico sara ricorrente
nell’opera di al-Jawahir e degli altri neoclassici. Come nota Somekh:
“The aim of the neoclassical poets was to produce verses which were
reminiscent in their ‘masculinity’ and lucidity of al-Mutanabbi and his
peers” (1992: 37). In questa stoica mascolinita davanti al lutto, la lotta
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contro le lacrime & un tropo a cui fare riferimento anche quando l'elegia
¢ sinceramente ed emotivamente partecipata. I1 27 gennaio 1948 durante
lo scontro piu grave della Watba, la polizia apri il fuoco sui manifestanti,
facendo almeno 300 vittime®. Fra questi c’era anche il fratello minore
di al-Jawahiri, che per lui comporra un’elegia, simile nei toni e nei tropi,
che diventera frai testi pii noti del Novecento arabo: Ahija far (2000: 89)™.

Come si vedra piu avanti, I’esperienza dell’io lirico dei testi elegiaci
di Muzaffar al-Nawwab sard diametralmente opposta all’estetica neo-
classica, perché imperniata su una sensibilita femminile. Il suo modo
di declinare il rita’ si mantiene saldamente nel solco della tradizione ele-
giaca araba, ma cogliendone aspetti differenti e innovandola dall’interno®.

3 Il poeta nel contesto storico, sociale e politico

Muzaffar al-Nawwab nasce a Baghdad in un’importante famiglia della
colta borghesia sciita, imparentata con il settimo imam duodecimano,
Musa al-Kazim, proprietaria di vasti possedimenti al centro della citta,
tanto che un intero quartiere sul fiume portava il loro nome (Yasin 1988).
Gia dalla sua prima formazione, al-Nawwab mostro una forte quanto
precoceinclinazione verso lalotta politica e sensibilita contro 'ingiustizia
sociale. Nell'intervistarilasciata a Sinan Antoon, al-Nawwab riporta la sua
partecipazione, appena quattordicenne, all'insurrezione al-Watba (2003).

Gli anni dell’universita videro I'inizio della sua relazione con il Partito
Comunista Iracheno, affiliazione che in seguito, a partire dal 1955,
gli impedi di mantenere I'impiego come insegnante, fino alla rivoluzione
del 14 luglio 1958 e I’arrivo al potere di Qasim, che liquido la monarchia
hashemita instaurando la repubblica. Risale a questo periodo un primo
soggiorno di al-Nawwab nel sud del Paese, nella provincia di Bassora,
nella zona di al-Ahwar, dove comincio a respirare la variante locale
della lingua, assorbendone prosodia ed estetica. Ed & proprio in questo
frangente che vede la luce la poesia Li al-rayl wa Hamad, pubblicata
per la prima volta sulla rivista al-Mawgqif nel 1958 e che dara il titolo alla
prima raccolta, pubblicata dieci anni piu tardi.

Coniprimianni della Repubblica, Muzaffar al-Nawwab riusci ad otte-
nere nuovamente un posto dilavoro, questa volta come supervisore presso
il Ministero della Pubblica Istruzione. Nel 1963, alla morte di Qasim,
il Partito Comunista che supportava il leader si spacco in due frange,
fra le quali nacque un’ostilita che vedra i nazionalisti avere la meglio.
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Al-Nawwab dovette cercare la via della fuga verso I’Unione Sovietica
attraverso I'Iran. A pochi passi dalla meta, venne arrestato, incarcerato
e torturato per mano dei servizi segreti iraniani, dai quali verra poiriconse-
gnato alle autoritairachene che lo condanneranno a morte'. Fu solo grazie
ad una forte pressione di familiari e conoscenti che riusci a vedersi com-
mutata la pena in ergastolo, condanna alla quale, pero, furono aggiunti
ulteriori tre anni di reclusione, come pena per la sua poesia al-Bara'a
(L’abiura) —presa in esame pil avanti— che nel frattempo era circolata
oralmente, divenendo molto nota.

Nel 1967 al-Nawwab riusci ad evadere dal carcere insieme ad un gruppo
di altri detenuti. Ancora una volta fuggitivo, si sposto di nuovo verso
il sud del Paese, verso al-Ahwar dove si uni alla lotta armata locale.
Visse con i contadini di al-Garraf e al-Hayy nella regione di Rif al-Kit
per circa un anno, e dopo alterne vicissitudini e altri arresti, nel 1969
fuggira definitivamente dall'lraq, iniziando un esilio che durera piu di qua-
rant’anni (Yahya 2005). Dopo una lunga malattia al-Nawwab rientrera
un’unica volta nella natale Baghdad nel 2011, con gli onori delle piu alte
cariche dello stato (al-Jabin 2013), per poi ritornare da morto nel 2022
ed essere seppellito, nella citta santa di Najaf, comeil resto della sua fami-
glia, proprio per 'ascendenza al settimo imam.

4 Lalingua delle paludi e la prima raccolta

Al-Nawwab incontra il vernacolo locale nella zona di al-Ahwar,
una regione paludosa, a cavallo fra i governatorati di Dhi Qar e Bassora,
con un’economia e una vita sociale basate sulle paludi navigabili, dove,
per tutto il Ventesimo secolo, si € concentrato il dissenso contro il regime
centrale —coloniale prima, nazionalista e baathista in seguito— e abitata
da una popolazione tribale, prevalentemente analfabeta’, riluttante
alle operazioni di bonifica, e controllo territoriale.

Inun articolo del 1995, al-Nawwab descrive cosi la scoperta del dialetto
di al-Ahwar e la scelta di utilizzarlo per le sue prime composizioni:

Sentivo solo la poesia che si trovava a Baghdad o i cantanti che ascoltava-
mo alla radio irachena, fino a quando nel 1955 0 1956 andai nelle paludi
di ‘Amara (una delle principali citta del sud dell’Iraq) e li incontrai cantanti
come Garir, Juwaysim e Sayyid Falih. Sono rimasto affascinato dal loro
canto. Ho scoperto un mondo trascurato, ma pieno di bellezza che poteva
soddisfare un grande bisogno della mia creativita, come se avessi trova-
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to argilla ben impastata e ben fermentata da modellare in una statua;
un mondo ricco, con il suo fango, I’acqua, le canne e i suoni dei bufali.
Mi sono trovato di fronte a una miscela completamente viva che aspettava
qualcuno con una comprensione della contemporaneita poeticamoderna
chelanotasse elavorasse con questa enorme materia prima dalle fontiine-
sauribili. [...] Non credo che le autorita in Iraq abbiano paura delle paludi
solo perché sono un luogo diribellioni; c’¢ anche una paura della bellezza
che risiede nelle paludi, una paura del bello che il brutto prova perché lo
rivela. Per questo cercano di distruggere questarisorsa e uccidere la poesia
chela celebra (al-Harsan 2012).

Inserendosiin questa tradizione poetica, dapprima con una apparente
continuitd, al-Nawwab rivelera presto il progetto di modernizzare questa
forma d’espressione, avvicinandola alla nuova sensibilita poetica moder-
nista e riallacciandola al contesto politico in trasformazione.

La sua prima raccolta Li al-rayl wa Hamad, del 1968, & composta
da venti testi, tutti scritti nel dialetto del sud. Ogni testo & preceduto
da un breve esergo in arabo standard, e reca una data a chiusura.
Quasi tutti gli altri sono caratterizzati dal tono elegiaco, e solo cinque
sono gazal, poesie amorose.

Come evidenzia Yousif (1993) questi testi elegiaci assumono spesso
forme composite dal tono epico-drammatico, con al centro il tema
del lamento (tafajju’), o d’amore (gazal), per arrivare a quello di orgoglio
(fahr), e di incitamento alla vendetta (tahrid), fino a raggiungere i toni
della hamasa (poesia di guerra)’®. Al-Samarra1nota inoltre che:

Un altro aspetto che attira’attenzione nella poesia di al-Nawwab ¢ quello
che possiamo definire il “volto-maschera” o “la voce dell’altro volto”.
Questo elemento emerge chiaramente in alcune delle sue poesie piu ce-
lebri. Si tratta dei versi pronunciati da una “donna” che assume il ruolo
di “io narrante” nella poesia, conferendo alla poesia un’espressivita che,
artisticamente, si colloca a un livello diidentificazione della “soggettivita”
con la “sua esistenza sociale”. Questo raggiunge un grado tale che questa
“voce” trovail suo contesto sociale e storico, costituendo la cornice gene-

rale della poesia (2011: 889).

Tutte le elegie di questa prima raccolta (come anche della seconda)
sono infatti impostate intorno a un io lirico femminile, che lamenta
la perdita o la morte della figura maschile, sia questo ’amato, il marito,
un figlio o un fratello.
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5 Il pianto del treno

La storia della composizione di questa lirica & stata piu volte narrata
dall’autore in varie interviste e riportata in diverse biografie®®. L'ispirazione
fulincontro con una donna che andava da Baghdad a Bassora su un treno
notturno, viaggiando in terza classe. Conversando con lei venne a sapere
della sua triste storia: la donna era originaria di quella zona per la quale
il treno stava passando, un villaggio chiamato Umm Shamat. Daragazzina
amava suo cugino Hamad ed era corrisposta, finché non si venne a sapere
nel villaggio di questo amore, che divenne motivo di scandalo per la fami-
glia, costringendola ad abbandonareil paese per rifugiarsi nella capitale.
Passare in treno per quella zona riapre la ferita di quell’amore perduto.

L'opera riceve subito grande attenzione da parte del pubblico e della
critica, in particolare, all'indomani di questa pubblicazione, il poeta
Sa‘d1 Yusuf dedichera a Li al-rayl wa Hamad una recensione entusiastica
(Simawe 1997).

Poco tempo dopo al-Nawwab, verra sorpreso dal suo testo messo
in musica a suainsaputa®’. Uno dei primi a realizzarne una versione musi-
cata sara Ja'far Hasan*, ma la versione piu nota & senza dubbio quella
cantata da una delle voci storiche della canzone popolare irachena Yas
Hidr*?, musicata da Talib al-Qaraguli*®. Ed e soprattutto grazie a questa
versione che Li al-rayl wa Hamad perdera i connotati di un testo poetico,
a firma di un autore noto, originario della borghesia di Baghdad, e andra
a collocarsinell'immaginario pubblico come un canto tradizionale del sud.

Il poeta ‘Ali Ja‘far al-‘Allaq scrivera: “his poems kept reaching us, we
knew them by heart, we sang them! It was as if a nightly rain poured
down on us, or a wind coming up from a deep abyss. They were public
property!” (Tramontini 2015: 205). Muhsin al-Musawi sottolinea come
“his poetry reaches the common public and becomes at times part of their
lore and non-compromising politics” (2006: 98). Mentre al-Ahras
scrive che: “questa poesia alla fine si e trasformata in una mu‘allaqa
popolare, memorizzata dagli iracheni come gli arabi memorizzavano il
poema di Imru’al-Qays” (2015: 48)**. Oggi Per il treno e Hamad & divenuto
uno standard della canzone dialettale e sono numerosissime le inter-
pretazioni (soprattutto nella versione di al-Qaragali) anche da parte
di interpreti di musica pop e commerciale?.

Il testo € composto da sei quartine, con un ritornello a chiusura di ogni
stanza. Il verso & il basit ¢, con la presenza di una cesura piuttosto marcata
alla fine di ciascun emistichio, e una rima finale per ogni quartina, mentre
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il ritornello ¢ fisso e non rima con nessuna quartina.

L’autore, infatti, nonostante per metro e rima rispetti gli emistichi el
verso, utilizza una posizione centrale per dare enfasi a molte parole iso-
late, che incalzandosi, procedono a gradini verso la rima finale del verso:

alll jUasl 4l 5 cen aSpdiy e
0 5681 K cdimanil .,

o dag Hainadiy

dob.

dobeSdedaa

el p )28
FARRPEMISTN

(al-Nawwab, ed. 2008:13)*

Siamo passati vicino a voi Hamad
mentre eravamo sul treno notturno
abbiamo sentito battere il caffe
el’odore del cardamomao.

O treno,

urla di umiliazione,

un urlo d’amore o treno.

I1loro amore cresce,

Come la pernice frale spighe

*

Bello tu coi gioielli d’argento,
conl’anello al naso.

O treno, ti prego rallenta

quando passi per Umm Shamat,
enon correre come in fuga,

ché il mio cuore ancora non € morto,
eilloro amore cresce

come una pernice frale spighe.

*

Supera la stazione

con tristezza

enostalgia.

O voi che abbandonammo,

che non ci scordarono, col loro amore,
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non dimenticateci.

O treno,

ardi di tristezza,

che gli amanti sono in fiamme,
eilloro amore cresce

come una pernice fra le spighe.
*

[.]

Hamad era

come argento di nozze®®

Hamad era un narghilé*

snello e battuto con I’acqua d’argento.
O treno,

rallenta,

elasciami cantare con tristezza

[.]

Colpisce subito un tratto stilistico, caratterizzante tutta la scrittura
nawwabiana, rappresentato dai continui spostamenti dell’eloquio
da un interlocutore a un altro (il treno, I’amato, la donna stessa), e i cambi
di tempo, in cui il testo si muove dalla descrizione della condizione
attuale della donna, ai ricordi dell’infanzia, alla descrizione dell’amato.
Fra gli elementi pit1 innovativi, sorprende 'uso del linguaggio del corteg-
giamento amoroso, gazal, da parte di una donna nei confronti dell'uomo.
Le descrizioni dell’oggetto d’amore (wasf) perdono una chiara attribuzione
di genere, come nell’uso di elementi come gioielli d’argento, gli anelli
al naso.

E di grande impatto la personificazione del treno come confidente
delle pene d’amore, a cui la donna chiede di urlare la sua disperazione,
che si sovrappone al senso di sconfitta e impotenza collettivo, andando
oltre la vicenda personale alla base di questa lirica. La ripetizione
delle urla o del pianto del treno, vero co-protagonista della storia, espone
una modernita stridente con la logica dei sentimenti innocenti di ragaz-
zini che si amavano, ma anche con il contesto rurale, di cui al-Nawwab
riporta 'estetica.

Linguisticamente, sinota il prestito dall’inglese per indicare la ferrovia,
o il treno, rail che diviene rayl o nella pronuncia dialettale rél, che appare
rivoluzionariamente moderno nella sua adesione alla variante vernacolare
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reale, in una lirica che, per il resto, fa riferimento a un patrimonio termi-
nologico e retorico tradizionale. Il paesaggio, ad esempio, € quello rurale:
le spighe, simbolo della societa contadina e delle sue lotte (ricorrente
in tutti i testi di questa raccolta), I’attivith di macinazione del caffe
nei tradizionali mortai a percussione, ’'odore del cardamomo e la pernice,
elemento di esercizio retorico fraipiu tipici della poesia preislamica®®.

6 Erotica dell’elegia

Il secondo testo della raccolta ¢ intitolato Madayif hel,* letteralmente
‘Lofferta del cardamomo’, in riferimento all’usanza di offrire caffé amaro,
aromatizzato al cardamomo, durante la veglia funebre o le visite di cor-
doglio peril defunto. Il componimento infatti € un’elegia per una vittima
reale degli scontri del 1959, fra i latifondisti e i contadini, nella citta
di ‘Amara, Sahib Hassaf (diminutivo Suwayhib). Anche questo testo & stato
oggetto di versioni musicate di grande fama®, e ancora una volta & una
donna a prendere parola:

aall (& g Ja< 85 Y ¢l

s 1S54 318 5 i
pibledllany oy a5
= daiall Gisa e g gaa
(al-Nawwab, ed. 2008:23)

Allontanatevi, non fate gocciare il kohl sul sangue
larosa dell’anello al mio naso goccia veleno
elaferita di Suwayhib con la benda non sirichiude.
Non gioire del nostro sangue, o latifondista,

se Suwayhib ¢ morto, la falce reclamera vendetta

Chi parla e la moglie di Suwayhib, accanto al corpo morto del marito,
chiedendo alle altre donne che lo stanno piangendo di allontanarsi,
perchélelorolacrime calde fanno sciogliere il kajal degli occhi, gocciando
sul corpo ferito a morte®. Mentre di sé, la donna dice che dalla rabbia
piange veleno, che le scorre lungo viso, fermandosi sull’anello che porta
al naso. Nel verso che chiude la prima stanza, dopo aver ribadito che
le ferite di Suwayhib non possono guarire, avverte il latifondista®,
proprietario delle terre lavorate dai contadini e responsabile della morte
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del marito — ma con lui tutti i latifondisti — di non gioire per quel sangue,
che pit avanti nel testo, diventa il sangue di tuttii contadini, o il sangue
della rivoluzione, tuonando, in conclusione, che la falce, simbolo conta-
dino e comunista, chiedera vendetta, indicando cosi chela vicenda privata
diventa il simbolo dellalotta di classe.

L’estratto € estremamente innovativo dal punto di vista linguistico
e stilistico. Ritroviamo anche il rapido cambio di persone e di interlocu-
tore cha abbiamo gia notato nel testo precedente. La donna, piangendo,
cantalelodi dell’'uomo eroico che ha perso, martire dellalotta contadina,
icui principi fondamentali erano la rivoluzione e 'amore (Reynolds 1995).
Utilizza immagini tratte dalla tradizione elegiaca, ma con toni di grande
modernita, e non solo per le istanze politiche squisitamente novecente-
sche—il Partito Comunista e I'etica proletaria sono, infatti, sempre al centro
del mondo descritto in questi testi (Natar 2002). Salim Yousif sottolinea
che “le forme dell’'imperativo, della negazione e la ripetizione dei suoni
‘k’ ed ‘m’ danno al testo un ritmo imperante e amplificano la violenza
del risultato” (1993:109). Innovazioni sintetizzate cosi da Marylin Booth:

Elegizing the martyr of the nationalist struggle, these poems mark
an abrupt transition from traditional colloquial poetry. Images of rural so-
ciety are vivid and spare; first-person narration constructs the hero-figure
indirectly through an accumulation of incomplete details, and the poet’s
voice mingles with the weeping of a mourning woman. The poems also
manifest a formal breakthrough [...] in the interplay of narrative voices,
dialogue and the dramatic invocation (1992: 478).

Eppure, allo stesso tempo, un’elegia come Madayif hel &, sotto altri
aspetti, perfettamente in linea con la tradizione preislamica e i suoi tropi
formulaici. Nel capitolo Orality and gender in the Elegy, in The Mute Immor-
tals speak, Stetkevytch analizza a fondo il campo semantico dei liquidi
nelle elegie maschile e femminili, evidenziando ’'opposizione frail sangue
della vendetta, caratterizzante quelle maschili, e le lacrime onnipre-
sentiin quelle femminili, aventi entrambi funzione purificatrice (1993)*.
In al-Nawwab, a differenza di quelle frenate della poetica neoclassica,
le lacrime scorrono copiose, rabbiose, brucianti, miste a kohl e a metafo-
rico veleno®®.

Secondo I’analisi di Stetkevych, 'elemento dell’incitamento alla ven-
detta, & un altro passaggio formulaico fondamentale della forma elegiaca
nel contesto preislamico: “the marathi (elegies) intoned by the mother
and sisters, and by the wife if she was not from another tribe, are ritual
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lamentations [...]. The call to vengeance (tahrid) is an integral part of the
marthiyyah” (1993: 161); elemento che ritroviamo anche in Madayif hél:

B PXWNE RGP PR INEY
Dadargaill Ba g cang gosy
Db granyi e Jalie i (e,
(al-Nawwab, ed. 1958:23)

Ah! Com’é grande la tua ferita, la vendetta non puo ricucirla.
O Suwayhib, il tuo sangue sara pagato e il tuo sangue ¢ infuocato
Dopo di te, falci rabbiose mieteranno fuoco.

Un ulteriore tratto innovativo ¢ la coloritura marcatamente sessuale,
con connotazioni moderne, di questo testo, in cui eros e thanatos si rial-
lacciano per bocca di queste figure femminili in lutto, come nota il poeta
Aziz al-Samawrt:

le elegie funebri che piangono la morte dell’eroe contadino [...] o pro-
letario, imbevuto della cultura popolare-rurale, tramite la voce afflitta
dalle circostanze e scossa dalle urla dalla forte carica sessuale, sono come
immagini fotografiche che circondano la figura dell’eroe, e catturano un
attimo (Yousif 1993:103).

E come osserviamo in questo passaggio:

ol g peaydan dl8e
[..]

a5 5ol Y sl il sla
a5 jalandll Z8 Cany gy

) ) [..]
Alasl) fedaia
(al-Nawwab, ed. 1958: 26)

Chimitiridara, ora sono con un binario su cui non passa pitil treno
sono io che ti abbraccio, non rimpicciolirti,

ti nasconderd nelle trecce dei miei capelli,

perché non ti veda occhio alcuno,

Suwayhib, sard ombra sulle tue ferite
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O Suwayhib, sopra le kefie c’¢ una cassapanca da sposa,
e grande un fascio di spighe mietute.

7 Dolore e rabbia delle sorelle — ‘Asha’ir Su'uid —
fra etica proletaria ed estetica preislamica

Il terzo testo della raccolta, intitolato ‘Asha’ir Su'iid, viene cosi intro-
dotto da al-Nawwab, durante un reading:

La rivoluzione del 1958 avrebbe dovuto essere in favore dei contadi-
ni. Ma nel 1959 i latifondisti si allearono con il governo centrale contro
i contadini. Ci furono delle elezioni fra i contadini del sud dell’'Iraq che &
una zona palustre. E Su'éid era uno di questi contadini venuto in citta
per votare i rappresentanti dei contadini in parlamento, senonché il go-
verno, alleato con i latifondisti, lo uccise. Sei mesi dopo ho incontrato
sua sorella negli uffici del Ministero della Difesa. Una donna semplice
vestita con una jellaba di lana, che riusci con la sua semplicita a scuotere
I'intero Ministero della Difesa, mettendosi a ballare, spaventando tutti
gli impiegati (al-Osta 2002: 78).

Sitratta, dunque, dell’ennesima elegia di un eroe popolare, un altro pro-
letario pianto da una donna, in questo caso sua sorella.' Asha’ir Su'iid offre
un’ulteriore conferma della interlocuzione quasi diretta di al-Nawwab con
la tradizione poetica piu elevata, e allo stesso tempo della natura popolare
della poesia arcaica.

Di seguito, possiamo vedere direttamente a confronto un passaggio
diuna delle elegie della poetessa preislamica al-Hansa’, in cuilamenta la
morte del fratello Sahr, con uno da ‘Asha’ir Su‘ud di al-Nawwab*":

el 35 (90 35 48 e el 501 740
L@j);| ’ ‘#S\;&Bj 9955“&5\)53\&)3
(al-Hansa, ed. 2002: 64)

DAl Ui a5 568 a3 slad S ledau sy i oAIK K
(al-Hansa, ed. 2002:72)

Sirestrinse per me la terra, ne crollarono le cime,
tanto che imonti eideserti si eguagliarono nella polvere
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le stelle svanirono per la sua perdita,
eil sole fu avvolto nel lutto.
(Amaldi 2004: 21)

Eravamo come astrinella notte, fra cuilalunarischiarale tenebre;
ma laluna cadde giu, fra noi.
(Amaldi 2004:25).

3 gy dxs

agallale

=

il B (ga

IFAPEN

dac aglany)

sl et lilasa
(al-Nawwab, ed. 2008: 37)

0Sa‘'d,oSuad

Come un falco

Sulla guerra intestina

Sei una rabbia lucente

Una stella che squarcia le tenebre della notte
Che cosi e caduta

Le tue urla scuotono la morte.

Il poema & ancora una volta occasione per un incitamento alla ven-
detta e a trasformare queste tragedie private in simboli per la giusta lotta
eviolenza di classe. L'incipit di ‘Asha’ir Su'ad, infatti, & gid un’indicazione
su quella che sara la linea politica costruita da al-Nawwab nei decenni a
seguire.

PN PAPRY
Sl Jagaal e aall i s
A)a.ul_\

(al-Nawwab, ed. 2008: 35)

Ecco, questi siamo noi, una genia di sangue,
su un raccolto biondo,
OSu‘ad.
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8 L’eroe proletario fra etica proletaria
ed estetica preislamica

La seconda pubblicazione, uscita nel 1969, si compone di un unico testo,
un lungo poema, ancora una volta composto nel dialetto del sud, simile
nei contenuti alla prima raccolta.

Il pitt importante elemento di sviluppo rispetto alla raccolta pre-
cedente ¢ la forma che si allunga fino ad assumere i toni di un’epopea.
Se le elegie funebri di Per il treno e Hamad sono delle istantanee che cat-
turano il momento del pianto del morto, qui il progetto scritturale
si fa di pitt ampio respiro. Si tratta, infatti, di un’elegia funebre in onore
di un contadino di nome Hakkam al-Burayyis, morto negli scontri
con la polizia durante i disordini causati dalle accuse di brogli elettorali
di cuiicontadini incolpano il governo.

I toni di lamento e di invettiva sono simili, ma assume uno spazio
pittimportanteil tema dell’elogio (madih), e la figura del contadino viene
delineata con tuttii tratti positivi dell’etica che pervadeva gia la raccolta
precedente. Il risultato & una lunga eulogia di un eroe proletario, con dei
toni che quasi si avvicinano ad altre forme di letteratura popolare come
le agiografie, o 'epopea,*® ma con uno stile fortemente innovativo®.

Osservando la struttura, il tono e la tematica di questa seconda opera
di al-Nawwab, diventa chiaro che I’elegia, dal periodo classico al 900,
non & semplicemente la manifestazione estetizzante di pratiche rituali
femminili, in cui la lamentazione funebre paraliturgica (niyah) diviene
poesia. Ma si tratta di una forma letteraria volta a preservare la memoria
dei defunti, un gesto diraccolta della comunita e perpetrazione ai posteri
dei suoi valori, tanto nell’elegia preislamica, quanto in quella modernista
degli anti-eroi popolari nawwabiani:

The intent of any particular marthiyah is, after all, to “recall” or “call back”
the marthi (elegized deceased), as an individual, to preserve the memory
of a particular human being. The marthiyah was not meant to be recited
once in liturgical fashion; it is not merely a stereotyped or archetypal fu-
neral oration in that sense (Stetkevytch 1993:167).

9 Testiin vernacolo non pubblicati

Fra i testi vernacolari composti in questo periodo che non verranno
mai pubblicati a stampa, se non in edizioni clandestine non rilasciate
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dall’autore, si trova uno dei suoi testi piu noti, il poema intitolato
al-Bard’a, cioé L'innocenza, o L'abiura, per il quale, come gia citato
al-Nawwab riceve tre anni aggiuntivi alla sua condanna al carcere
(Sai 2018). Oltre che per il contenuto inedito, & un testo eccezionale
per il modo in cui & uscito dal carcere e si & diffuso, imparato a memoria
dai suoi compagni di detenzione che lo hanno poi ripetuto in una catena
che non si € piu interrotta. Il poema & doppio, diviso cioe in due parti:
L'abiura della madre e L'abiura della sorella.

In una dinamica drammatizzata, la madre e la sorella di un detenuto
politico parlano con il proprio familiare —rispettivamente nella prima
e nella seconda parte— e lo esortano a non abiurare la causa per la quale
sitrovain carcere: ’affiliazione al Partito Comunista. Il riferimento ¢ alla
pratica, portata avanti dalle autorita in quegli anni, dirilasciare i detenuti
politici in cambio della pubblica abiura del Partito Comunista, volta
a spezzare la compattezza interna del fronte comunista.

Larichiesta di queste donne al loro congiunto & di una forza imbaraz-
zante, la violenza delle immagini ha proprio lo scopo di intimidire 1’or-
goglio maschile, minacciandolo dellaimmediata perdita di rispettabilita
da parte loro, se il prigioniero dovesse cedere sotto il peso della tortura
e delle minacce, ed abiurare la fede politica. Al suorilascio sarebbero loro
arinnegare lui, perché disonorate dalla sua abiura politica.

RYEREY

Gy el L

Ay 543 o 2l

A yaua iaal 04 Ll b

04 & pee (o A Cpdll Cual

L’abiura (della madre)*

Figlio mio, la tua costola ha supportato la mia,

I’hai unita alla mia e cosil’hairisanata.

Figlio, stringimi al tuo petto

e conta i capelli bianchi che per te mi sono venuti.

Figlio, la cecita mi ha invaso gli occhi.

E atuofiglio che ha appenainiziato a giocare con le perline della sua culla
ho detto di non avere paura di essere orfano, nonna,

perché per chinon ha padre, il Partito & padre, il partito & casa.
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Ho detto, figlio, figlio mio, figlio,

quando crescerai troverai la cintura di tuo padre

che non mi ha mai tradito e che non ho mai tradito

Figlio, pilastro della mia casa, luna della mia notte,
primavera dei miei capelli bianchi e della vita che ho mietuto,
sono venuta a scuoterti, pilastro della mia casa,

nel caso il tempo avesse indebolito le tue ossa

e spossato, da farti pronto a piegarti e abiurare.

Preferirei che un cane allattasse al mio seno

enon avere un figlio che mi offre il pane dall’abiura.
Figlio, che larogna possa mangiarmile ossa e le carni,

che imiei occhi possano morire pur di non vedere una tale disgrazia.
Figlio mio, questi sono giorni in cui l'ingiustizia € sovrana,
giorni di tormento e angoscia.

Figlio mio, non profanare il nostro onore,

figlio mio, I’abiura & per sempre sporca

e sai che per ogni abiura

ogni martire viene sepolto di nuovo.

Mettila mano sulla mia canizie,

giura sul mio latte puro,

goccia per goccia,

e sui miei occhi che non vedono pit,

e dimmi: nessuno potra dir male dime,

e tu sei mia madre, e questo € il mio Partito

e per 'onore di mio padre che non mi ha mai deluso io che non deludero.

Non distruggerod un Partito che con le mie mani ho costruito.

Il testo vive di una forte circolarita delle immagini e della ripetizione
di metafore che insistono sull’arco semantico della maternita: il latte
citato nelle immagini delle costole, il latte del seno, il bianco degli occhi,
rispecchiato nel bianco della canizie di un corpo che fu nutrimento
e che ora si spegne, come laluce degli occhi che sifanno ciechi. Ma queste
immagini di maternita sono costruite per fungere da antitesi alla violenza
invocata dall’accorato appello di questa donna a non abiurare la fede
comunista disonorandola, fino a preferire che il nipote ancora in fasce
diventi orfano. Questaimmagine del bambino, unita alla rapida menzione
del padre del detenuto, allude a tutta una tradizione politica che si passa
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di padre in figlio. Sono i maschi della casa che portano addosso questa
condanna, ma sono anche le donne che li supportano nella lotta, fiere
di questi lutti e di questi dolori*?, e in una sorta di torsione o inversione
del tahrid, non li esortano a vendicarsi, ma a sopportare il carcere
e resistere.

10 Conclusioni

Concludiamo con questo testo I’analisi di alcuni esempi della produzione
vernacolare di Muzaffar al-Nawwab, che ci appare come il culmine
della sua estetica vernacolare. Lontano da una retorica della virilita
e dell’onore tradizionali, che avevano rappresentato un punto di vanto
dell’elegia dei neoclassici di pochi anni prima —come pure dell’elegia
maschile arcaica— al-Nawwab sceglie la voce del piu debole, il punto
di vista femminile, di madre e sorella di un carcerato, donne rimaste
sole senza un uomo, e per questo ancora pill menomate come soggetti
nella societa irachena di questi anni, e parla con laloro lingua.

La lingua del sud che lo accoglie & portatrice di un universo di rife-
rimento, erede della tradizione poetica classica, in modo particolare
per il tramite della forma elegiaca. Il rita’ femminile arcaico — come la
poesia vernacolare femminile moderna — e caratterizzato da una ‘malinco-
nia consustanziale’ (Ghadeer 2009; Abu-Lughod 1999) chelo distinguono
nettamente da altre forme di poesia vernacolare che hanno tradizional-
mente —e fino ad oggi— incarnato lo spirito dell’invettiva politica e della
satira sociale, come lo zajal.

Frale innovazioni piu significative apportate dall’operazione nawwae
biana nel vernacolo, emerge quindi 'introduzione del discorso politico
moderno, e in particolare quello della lotta di classe, all’interno
di un genere altamente codificato nei tropi e nella formulaicita, com’e
quello dell’elegia femminile. Al-Nawwab e stato in grado di trasferire
il ritha nella modernita, senza snaturarne la malinconia, anzi cogliendo
acutamente l’essenza tragica della condizione femminile nell’Iraq
della meta del Novecento, tramite la creazione di una vera e propria este-
tica della lingua femminile, lingua madre e popolare, ricca del respiro
dei secoli.
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NoOTE

1

10

1

12
13

14

al-Samarra’t utilizza il termine ra’id, pioniere, associando il nome
di al-Nawwab agli altri ruwwad, pionieri della poesia modernista (al-$i'r
al-hurr) (2011: 888).

Morta attorno al 640 d.C. La profonda relazione e la continuita fra il genere
del rita’ femminile moderno e’elegia preislamica sono analizzate approfondit
tamente nel fondamentale lavoro sulla poesia femminile beduina di Moneera
al-Ghadeer (2009).

Sulle implicazioni derivanti dalla fruizione multimodale dei testi poetici
nel mondo arabofono si veda: Casini (2014). Altri importanti riferimenti
teorici sono: Baldry, Thibault (2006) e Kress, van Leeuwen (2001).

Sivedail resoconto sulla fruizione tramite cassette della poesia di al-Nawwab
che fa Carol Bardenstein (1997).

Sul tema della tradizione orale e il suo ruolo nel sistema letterario arabo si veda
anche il numero di Oral Tradition, a cura diIssa Boullata (1989).

Alcune frale pittimportanti definizioni di letteratura vernacolare nel contesto
arabo si trovano negli imprescindibili studi di Cachia (1967), Badawi (1993),
Larkin (1992) e Canova (1977,1983).

Sull’impatto dell’opera di al-Nawwab si veda il gia citato Simawe (1997),
e ancora Booth (1993) riguardo la sua influenza sul dialetto meridionale
e eredita raccolta da autori successivi del genere dell’elegia. Sulla ricezione
di al-Nawwab nei Territori Palestinesi si veda al-Osta (2002,2008).

Sui poeti iracheni neoclassici si vedano: Badawi (1975) Moreh (1976).

Su al-Karkhi si veda anche Holes (2018) e Caswell (2013).

Molti sono in realta gli elementi che renderebbero necessario ripensare questa
categorizzazione; la stessa Jayyusi, attribuisce ad al-JawahirTuna ‘modernit¥’
che descrive in questi termini: “The emotional seep of his verse was the final
liberating force in a poetry that had long suffered from emotional insincerity.
It was also a liberating force for the spirit of the generation, and served as
a catharsis for the suffocating undercurrents of Arab life” (1977: 200). Questa
riconsiderazione della categorizzazione sembra opportuna anche in funzione
delrapporto cheisuccessivi modernisti avranno con laloro lingua che e stata
“the magic power under the influence of which al-Sayyab and his generation
grew up” (1977: 203).

Per una analisi dettagliata degli scontri di questo periodo e delle relative elegie
sivedaJones (2014). Sul rapporto fra politica e poesia in Iraq negli anni presi
in riferimento si veda inoltre Yusuf (2003).

Traduzione in italiano a cura di chi scrive.

Per unaricostruzione dettagliata e approfondimenti bibliografici sugli eventi
sivedano Jones (2014) e Batatu (1978).

A tale riguardo un importante studio sul rita’neoclassico maschile & quello
di Margaret Larkin (1985).
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L'importante studio di Hammond (2010) mette in evidenza come lo ‘scontro’
estetico fra elegia femminile ed elegia maschile fosse significativo gia nell’e-
poca preislamica.

Il poema in arabo standard Watariyyat Layliyya, forse il suo piu celebre,
composto in questo periodo, riporta molti dettagli della difficile fuga,
del carcere e della tortura.

A partire dalla meta del secolo lo stato iracheno intraprendera imponenti
campagne di alfabetizzazione di queste aree. Si vedano Christopher J. Lucas
(1981) e Saleh Ahmed Azab (1985).

Facciamo riferimento in particolare alla classificazione proposta da Shoeler
(2011).

Per la piti ampia intervista video a Muzaffar al-Nawwab si veda: Arwa’ hiwar
tilifizyuni ma’ Muzaffar al-Nawwab (2015).

L’aneddoto & dettagliato in (Yasin 1988).

Lial-raylwa Hamad, Ja‘far Hasan (2008).

Marréna bikum Hamad, Yas Hidr (2011).

Marrena bikum Hamad, Talib al-Qaraguli (2012).

Riferimento alle poesie preislamiche considerate i testi fondativi della lette-
ratura araba, e al pili noto autore di una di queste, Imru’al-Qays (496-565).
Riportiamo solo alcune interpretazioni, e reinterpretazioni del poema,
ad esempio della sua profonda penetrazione nella cultura popolare e pop:
Marhalat al-‘urid al-mubasira - Dumii' tw’addi ugniyat ‘marina bikum Hamad
(2018); Tribe of Monsters - Hamad al-mula“ab - Crooked Hamad (feat. Tupac, Yas
Hudpr) - Official Remix (2019).

Tramontini nota inoltre che “Nawwab himself however, in another example
of transgressing boundaries, states explicitly that he is not ‘accurate’
with the meters in his colloquial poetry” (2015:208).

Per necessita di spazio viene qui riportata solo la prima quartina del testo
originale, come appare nell’edizione di Dar al-Mada del 2008. Il testo originale
ereperibile nellamonografia dedicata all’autore, a cura di chi scrive (Sai 2024),
in corso di stampa, alla quale rimandiamo anche per le considerazioni sulla
trascrizione del vernacolo e la sua fonetica. Nonostante la sua grande noto-
rietd questa poesia non € ancora mai stata tradotta, se si eccettua il tentativo
parziale di traduzione in inglese di Tramontini, all'interno di un breve saggio
critico (2015). Tutti i testi di al-Nawwab in traduzione italiana sono a cura
di chi scrive. Per la terminologia vernacolare si & fatto riferimento a Clarity,
Stowasser, Wolfe, Ronald et al. (eds. 2003).

Si riferisce alla dote della sposa, tradizionalmente una quantita di argento,
fra gioielli e monete, custoditi in uncofanetto.

L’'immagine del narghilé si riferisce alla silhouette allungata dell’oggetto
in metallo battuto, simile a un corpo umano snello e slanciato.

Sull’'uso del tropo della pernice, si veda Masullo (2017).
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Heél (J») e riportato nella trascrizione fonetica seguendo la pronuncia dialet-
tale, utilizzata nelle registrazioni dell’autore e in altre.

Fra le pit note versioni c’¢ quella interpretata da Sami Kamal, dal titolo jurh
Suwayhib, La ferita di Suwayhib, in Muzaffar al-Nawwab, Qasidat Suwayhib gina’
Sami Kamal tamtil al-Sa'b al-'Iraqi (2017).

Inoltre, nella medicina tradizionale di queste aree rurali, il khol, o kajal (polvere
di antimonio), € usato per medicare le ferite, avendo un potere antisettico.
al-Tigta'i, & figura cheritorna in molti dei testi delle due raccolte prese in esame,
eincarnail nemico.

“Whereas the male redeems his slain kinsmen by pouring out the liquid soul
(al-nafs al-s@’ilah) —the blood of vengeance or his own blood, should he fall
while attempting to take vengeance—the kinswoman does so by the shedding
of tears, another “expression” of liquid soul and a metaphor for the composing
of rita’ itself” (Stetkevytch 193:168).

Sul motivo formulaico delle lacrime e degli occhi nell’elegia siveda anche Lila
Abu-Lughod (1999).

Su al-Hansa'si veda anche Gabrieli (1944).

Sul genere dell’epica popolare sivedanoigia citati studi di Canova (1977;1983).
La forma dell’epopea sara utilizzato nella seconda fase della scrittura di
al-Nawwab in standard, in testi paradigmatici come Abdullah il terrorista —
Abdullah al-Irhabiyy.

Cfr.nota 27.

L’unica traduzione esistente & quella in inglese a cura di Sinan Antoon (2012).
In merito al ruolo della donna nella lotta politica dell’Iraq di questi anni
siveda Efrati 2012. Particolarmente interessante & la sua ricostruzione
delle politiche mandatarie britanniche riguardanti le donne delle aree rurali
e il forte ruolo che queste hanno giocato nella tribalizzazione forzata delle
leggi locali (diritto di famiglia, istruzione, ecc.) e della conseguente limita-
zione e marginalizzazione del campo d’azione femminile.
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